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ಈ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ನಿಬಂಧಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಸಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಸುವ 
ದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗುರಿಯಿದೆ. ಸುಹಿತ್ರದಲ್ಲಿ" ಪ್ರಗತಿ? ಹುಗು "ಮಹೋ 
ನ್ಸತಿ > ಇಲ್ಲವೆ" ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ?ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚೆಯಾಗುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಈ ಎಲ್ಲ ನಿಷಯಗಳನ್ನು ಏಕಸೂತ್ರವಾಗಿ ಜನತೆಯೆದುರಿಗಿಡುವ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಈ ಸಂಕಲನನನ್ನು ನಾನು ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 


ಹಳತು-ಹೊಸತನ್ನೂ ಮೂಡಣ-ಪಡುವಣದ ದರ್ಶನಗಳನ್ನೂ 
ಬೆರಸಿ ಮಾತ್ರ ನವೀನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ನಾವು ಕಟ್ಟು ನದು ಸಾ ಸಾಧ್ಯ 
ವಿಜೆ. ಈ ನಾನೀನ್ಯವು ನಮ್ಮ ಅರ್ಥ- ರಾಜಕಾರಣ-ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಕಾಮ- 
ಧರ್ಮ ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲ ಜೀವನರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಯಾವ ಸಾ ಸ್ಥಾನ 
ವಿರಬಹುದು? ಇಂಥ ಜೀವನವನ್ನು ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ತರಬೇಕಾದರೆ ಸಾಹಿ 
ತ್ರೆ ಶೈ ವು ಯಾವ ಹಾದಿಯನ್ನು ಬಡಿಯ ಬೇಕಾಗಬಹುದು? ಇವೇ ಮೊದ 

A. ವಿಷಯಗಳ ವಿನೇಚನೆಯು ಇಲ್ಲಿದೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳೆಂದರೆ ಇವು: (೧) 
ಅಂತರ್ಮುಖತೆ ಹಾಗು ಬಹಿರ್ಮುಖತೆಗಳು ಕೂಡಿಯೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಹಾಗು ಸಮಾಜದ ಜೀವನನನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸದ ಹೊರತು ಸರ್ವತೋಮುಖ 
ವಾದ ಪ್ರಗತಿಯು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಲಾರದು. (೨) ಮಹೋನ್ನತ ಸಾಹಿ 

ವು ನಿಶೇಷತಃ PA ಇಲ್ಲನೆ ಬಹಿರ್ಮುಖವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಈ ಎರಡೂ ಗುಣಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಯೇ ನಾವು ಆಗೀಗ ಒಬ್ಬ 


೩ ಬ 
ಸಾಹಿತಿ ಇಲ್ಲನೆ ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಮುಹೋನ್ನತಿಯು 


ಚ 


ವಿ 


ಆವರಣ-ಯುಗಪ್ರಭಾವಗಳಿಗನುಸರಿಸಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಸ 
ತೊಂದು ಕಾಂತಿಯು ಬರುತ್ತದೆ. 

" ಅಂತರ್ಮುಖತೆ,? " ಬಹಿರ್ಮುಖತೆ,? "ಮಹೋನ್ನತಿ? 
ಹಾಗು " ಪ್ರಗತಿ'ಯೆಂದರೇನೆಂಬುದನ್ನೇ ಈ ಲೇಖಸಂಕಲನವು ಸ್ಪಷ್ಟೀೀ 
ಕರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮೊದಲಿನ ಲೇಖನವು ನಿಮರ್ಕೆಯೆಂದರೇನೆಂಬುದನ್ನು ವಿಶದ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅದರ ಮಹೋನ್ನತಿ 
ಯನ್ನೇ ಒರೆದು ನೋಡಲಿ ಇಲ್ಲವೆ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನೇ ಪರೀಕ್ಷಿಸಲಿ- ನಿಮ 
ಸ ಬೇಕಾಗುವ ಸಾಧನಗಳ ಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕೊಡಲು 
ಪ BRN 

" ಕಾವ್ಯದ ದ್ವಾದಶ ಸೂತ್ರಗಳು ಎಂಬಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೃತಿಯು 
ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಯಾವ ಯಾವ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರ 
ಬೇಕಾಗುವದೆಂಬುದನ್ನು ಸಂಗ್ರಹರೂಪವಾಗಿ ಹೇಳಿದೆ. ಪ್ರಗತಿ ಹಾಗು 
ಮಹೋನ್ನ ತಿಯ ವಿಚಾರಗಳಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ಸಾಹಿತ್ಯ ಗುಣದ ಪರಿ 
ಶೀಲನೆಯು ಅವಶ್ಯವಿದೆಯೆಂದು ಮೇಲೆಯೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದು ಇದ್ದ 
ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ಉಳಿದ ವಿಷಯಗಳ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಬಹುದು. 

* ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನತಿ? ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನತಿ 
ಯನ್ನು ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಗೊಳಿಸುವ ಅಷ್ಟಾಂಗಗಳನ್ನು ವಿವರಿ 
ಸಲಾಗಿದೆ. ಆಮೇಲೆ ಅಂತರ್ಮುಖತೆಯ ಹಾದಿಯಿಂದ ಈ ಅಷ್ಟಾಂಗ 
ಗಳಲ್ಲೊಂದಾದ ಕನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶ್ವದಲ್ಲಿ ಮುಹೋನ್ನತಿಯು ಹೇಗೆ 1. 
ಹೊಂದಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಸ ಕ್ಯ 


ಇದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಹಿರ್ಮುಖತೆಯು ಇಲ್ಲವೆ 
ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯು ಹೇಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಬಲ್ಲದು ? ಅದರಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನ 
ತಿಯು ಯಾನ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಮುಟ್ಟಬಹುದು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೆ 
ಉತ್ತರ Rd ಪ್ರ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಕಪಟ ಐದು 
ನಿಧಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹರೂಪವಾಗಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ :-- 


(೧) ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಸುತ್ತಲಿನ ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬನ-ನಿಮರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ರಸಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆಯು 
ತ್ತದೆ. ಕಲ್ಪಕತೆಯನ್ನು ವಿನಿಯೋಗಿಸಿ ಸಾಹಿತಿಯು ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿದ್ದ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿದ್ದ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಶೇಷವನ್ನು ತೆರೆದು 
ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಜನರಿಂದ ತುಂಬಿ ಹೋಗಿರುವ ಲಂಡನ್ನದಲ್ಲಿಯ 
ಓಂದು ಓಣಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಡ್ಸನರ್ಥ ಕವಿಗೆ ವಿಶೇಷವೇನೂ ಕಂಡಿರಲಿಕೈಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಡಿಕೆನ್ಸ್‌ ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಅನಂತ ಸೌಂದರ್ಯವು 
ಕಂಡಿತು. "ಹೋಟೆಲುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿರಾಯರೂ "ರೋನ್‌? 
ತಿಕೀಟನಲ್ಲಿ ಜಾಗಿರದಾರರೂ "ಕಸಬರಿಗೆ' ಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರೂ 
ಒಂದು ಸೊಬಗನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿದರು. ಸಾಮಾನ್ನವಾದುದನ್ನು ಈ 
ರೀತಿಯಾಗಿ ಅನಾಮಾನ್ಯವಾಗಿಸಿ ತೋರಿಸುವ ಕಲೆಯು ನಮಗೆ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


(೨) ಸುತ್ತಲಿನ ಜಗತ್ತನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವಾಗ ಅದರ ಕುಂದು- 
ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದು-ಸಾತ್ರಿಕ ಸಂತಾಪದಿಂದ ಇಲ್ಲಿವೆ 
ವಿನೋದದಿಂದ-ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತೋರಿಸುತ್ತ ಧ್ರ. 
ಇದನ್ನೇ ನಾವು ನಿಡಂಬನ-ವಿದಗ ತೆೊ-ಗಜರಗಳೆ-ವ್ಯಂಗ್ಯೊ (ಕ್ರೈ- 
ಫೊಂಕುನುಡಿ-ನಿರ್ಭತೃ ನ ಮೊದಲಾದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗುಣಗಳಿಂದ ಉದ್ಭ ವಿ 
ಸಿದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. (ಇದರ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ರಾಜರತ್ನಂ 
ರವರ ಪುರುಷ 'ಸರಸ್ವತಿಯಲ್ಲ " ಹಾಸ್ಯ- ವಿಡಂಬನೆ, ಎಂಬ ನನ್ನ (ಬ 
ದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು . 


(೩) ಒನ್ಮೊಮ್ಮೆ ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ ಇದ್ದ ಜಗತ್ತನ್ನು ಇದ್ದ ಹಾಗೆ 
ತೋರಿಸಿ ಅಲ್ಲಿ ಸಹ ಒಂದು ಕಲಾಃ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. 
ದಿನದ ಇರುವಿಕತೆಯ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನೇ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಜನತೆಯು 
ಕಂಡಿರುವದಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಸಂಯಮದಿಂದ-ಉಜ್ಜಲವಾಗಿ-ಜನತೆ 
ಯೆದುರಿಗಿಟ್ಟರೆ ಅದು ತನ್ನ ಅರ್ಥವನ್ನು ತಾನೇ ನಿರೂಪಿಸಲು ಸಮರ್ಥ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ವಾಸ್ತವವಾದವು ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಕ್ತಿ 


೪ 


ಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. "ಮರಳಿ ನುಣ್ಣಿಗೆ'ಯಂಥ ಕೃತಿಯ ಸಾಫ 
ಲೃವು ಇಲ್ಲಿದೆ. 

(ಗ) ಸಾಹಿತಿಯು ಒಮ್ಮೊನ್ಮೆ ಕೆಲವು ಸಿದ್ಧಾ ೦ಶಗಳನ್ನು ಅತೀವ 

ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವುಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವು pe 
ಗೊಳ್ಳುಪೆ ಅವನಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದರೆ ಈ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಗಳು 
ಬರಿ ಪ್ರಚಾರವಾಗಿ ಬರುವದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತಿಯ ಹೃ ದಯವನ್ನು ಸೆರೆ 
ಹಿಡಿದು ಅವು ಅವನ ದಾರಿದೀಪವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟ ದ್ದರಿಂದ ಅವನಲ್ಲಿದ್ದ ಎಲ್ಲ 
ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅರಳಿಸುತ್ತವೆ. ಶಾ, ಗಾ:ರ್ಕಿ ಮೊದಲಾದವರ ಬರವ 
ಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಗುಣವು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಮತಾವಾದದ ಯೋಗ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಈ ಹಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಹುಟ್ಟದೆ. ಶೆಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ 
ಗುಣವು ಕಾಣಿಸಿಕೂಳ್ಳುವದು. | 

(೫) ಕಲ್ಪಕತೆಯನ್ನು ಭಾವನಾಮಯತೆಯನ್ನೂ ಬೆರಸಿ ಸಾಹಿ 
ತಿಯು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಜೀವನರಂಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಸಮುದಾಯ 
ವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರ ರಾಗ, ದ್ವೇಷ, ದೊಡ್ಡಿತೆ, ಕೀಳುತನ,- 
ಇವೆಲ್ಲ ಗುಣಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಕನ್ನಡಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ತಿರುಳನ್ನೇ ಸಾಹಿತಿಯು "ಪ್ರತಿಬಿಂಬಸುನದರಿಂದ ಅವನ 

ಪಾತ್ರಗಳು ಬಹಳ oe ವರೆಗೆ ಜನತೆಯ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಸೆಳೆಯುವವು. 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಇ... ಓಓ(ೈ ವರೆಗೆ 
ಕಂಡುಬರುವ ಸ್ವಭಾವ ನಿಶೇಷಣಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕಲೆಯಿದು. 
ಇದನ್ನು ನಾವು ವಾಲ್ಮೀಕಿ, ವ್ಯಾಸ, ಜೀ ಟೆ! ಶೇಕ್ಸಪಿಯರ್‌ ಮೊದ 
ಲಾದ ಮಹಾ ಕನಿಗಳ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. 

ಕ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣದ ರೂಪರೇಷೆ”ಯೆಂಬ ಲೇಖ 
ದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಜ ಸ್ವರೂಪ ಪ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಆಗ 
ಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯಗಳು, "ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿರುವ ದ್ವಿಮುಖ ಪ್ರಗತಿ, 
ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ' 

ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ'ಯೆಂಬ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಯ ವಿಷಯ: 
ವನ್ನು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಪೂರ್ಣವಾಗಬೇಕಾದಕೆ 


ಅಂತರ್ಮುಖತೆ ಹಾಗು ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಗತಿಯು 
ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ ಹಾಗು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವದುಳಿದಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಆ೦ತರಿಕತೆ ಹಾಗು ಸಾಮಾಜಿಕತೆಗಳೆಂಬ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಗಳೆರಡು ಯಾವ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಅನಲಂಬಿಸಿವೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಟ್ರ ಕಾವ್ಯದ ಎರಡು ಮಾದರಿಗಳು” ಎಂಬಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದೆ. 

“ಪ್ರಗತಿಪರ ಕವಿಶೆಲ್ಲಿ” ಎಂಬ ಲೇಖದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡೂ ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಗಳು ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತ ರೀತಿಯನ್ನು ಜಾ: 
ಲಾಗಿದೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ ತತ್ವ ಗಳ ವಿವೇಚನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಾರವಾಗಲೆಂಬ ಉದ್ದೆ 008 ಸಂಕಲನವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದ (ನೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಿದಿ ಯನ್ನೇ ನ ಹಿಡಿಯಲು 
ನಾನು "ಹೊರಟಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಮಾಡುವ ಮನಸ್ಸು ನನಗಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿ 
ದರೆ ಅಂಥ ವಿವೇಚನೆಯು ಬಾಳಲಾರದೆಂಬುದೂ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಹದಿಮೂರು ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಜಯಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿತ್ತು. ಎರಡನೆಯದು 
"ಕಲೋಪಾಸಕ'ದ ಮುನ್ನುಡಿಯ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿದೆ. ಮೂರನ 
ಯದನ್ನು ರಾಯಚೂರ ಕವಿ ಸಮ್ಮೇಲನದ ಅಧ್ಯ ಕ್ಲೀಯ ಭಾಷಣದಿಂದ 
ಆಯ್ದು ಕೊಂಡಿದೆ. ನಾಲ್ಕನೆಯದು ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೇಲನದಲ್ಲಿ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಭಾಷಣದ ಇಹಕರಕಿ. 
ಐದನೆಯದು ರಾಣಿಬೆನ್ನೂರ ಜಿಲ್ಲಾ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಲನದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಸಜಾ 1! ಆರನೆಯ ಲೇಖನವನ್ನು ಇಜ್ಜೋಡಿನ 
ಒಂದು ಪ್ರಕರಣದಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಂಡಿದೆ. ಕೊನೆಯ ಲೇಖವು ಹಿಂದೆ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿತ್ತು. 


ಧಾರವಾಡ. 
5-೧೨-೧೯೪೪ ವಿ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕ 


೧ ವಿಮರ್ಶೆಯು ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳು 


ಇಷ್ಟ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೆ ಸಂಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪುನ 
ರುಜ್ಜೀವನವು ಒಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಬಾಳುವೆಯಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ ಅಗಾಧವಾದ ಸಕು 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ 
ಅಪೂರ್ವವಾದ ಸಂಕ್ರಾಂತಿಗಳು,ನಿರಳವೆಂದು ಸಹಜವಾಗಿ. ಗೋಚರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಹರಿಹರ, ರಾಘವಾಂಕರಂತೆ ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳು ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ಸೀಮೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆಂಡಯ್ಯನಂತೆ ಕನ್ನಡದ ತಿರುಳನ್ನೂ 
ಚ ಸಿ ಭಾಂಡಾರವನ್ನೂ ಕಾಯುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ- ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರಂತೆ 

ಸಂಸ್ಕೃತಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿರುವ “ನಿರಂತರವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೆಲವರು 
ಹೋ 6 ದಾಸರ ಪಜ್ಜ್‌ಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಇನ್ನುಳಿದವರು ಮನೋ 
ಹರ ಗೀತಗಳನ್ನು ಜಡುನರು ಸರ್ವಜ್ಞ ಮೂರ್ತಿಗಳಂತೆ ಜಾತಿ- 
ಮತಗಳನ್ನು ಬಟ ನೀತಿಯ ನೆಲೆಯ ಕಡೆಗೆ ಬೆರಳುಮಾಡಿ ತೋರಿ 
ಸುವ ಕೆಲವು ಮಹನೀಯರನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಇಲ್ಲವೆ ಬಸ 
ವೇಶ್ವರರಂತೆ ದೇಶದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಂಡವಾದ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದ ಯುಗಪುರುಷರ ಮೇಳವನ್ನು ಇಂದು ನಮ್ಮ ನಾಡಿ 
ನಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ವಿಜಯನಗರದ ಕನಸುಗಳು ಮತ್ತೆ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಜೀವನವು ಮತ್ತೆ ತಲೆದೋರುತ್ತಿದೆ. 

ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ವೈಭವದ ವಿಜೃ೦ಭಣೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಎರಡು 
ಅಮೌಲ್ಯವಾದ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ,-- ಒಂದು 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ; ಇನ್ನೊಂದು ಮಹಾ ಕಾವ್ಯ. ಇವೆರಡು ವಸ್ತುಗಳ ಅಭಾವ 


೨ ಸಾಹಿತ ದಲಿ 
$ ೧ 


(೩ 


ಗತಿ 


ದಿಂದ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಗೆ ನಿರ್ಧನವಾಗಿದೆಯೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಸಾಮಾ ್ರ್ರಾಜ್ಯದ ಕಲ್ಪ ನೆಯು ಎ ಎಷ್ಟು ಸೂರ್ತಿಕರವಾಗಿ 
ರುವದೆಂಬುದು ಆಂಗ್ಲರ ಇಲ್ಲವೆ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ನಿಕರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತಿಳಿದು 
ಬರುವದು. ಕಾವೇರಿಯಿಂದ ಗ ನರಿಯ ವರೆಗೆ ಹೆಬ್ಬಿದ್ದ ನಮ್ಮ 
ರಾಜ್ಯವನ್ನು ನೃಪತುಂಗನು ಎಷ್ಟು ಅಭಿನಾನದಿಂದ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ! 
ನರಸಿಂಹನು "ಗಂಗಾವಾರ್ಧಿಯೊಳಾತ್ಮಬುರಂಗಮಂ ಮಿಸಿಸಿ”ದನೆಂದು 
ಪಂಸನೆಂತು ಆನಂಜೋದ್ರೇಕದಿಂದ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ! ಈ ಮಹಾಕಲ್ಪ 
ನೆಯೇ ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಮೂಲಧನವಾಗಿರಬಹುದೆ? 
ಅದಕೆ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೆ ಬೇರೊಂದು ಯುಗವು ಪ್ರಾಪ್ತವ 
ಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವು ಸವೆದು ಹೋಯಿತೆಂದು ನಾವು ಜೆ 
ಕಾರಣವಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ನಾಡೊಂಡು ನಮಗಿದ್ದರೆ ತೀರಿತು. ಭೌತಿಕ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನೊಂದು ಸ್ಥಾನಿಸದೆಯೂ ಕೂಡ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಕೀರ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಮೆರೆಸಬಹುದು. ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವೆಂದರೆ,-- ನಿಷ್ಠಾರಣವಾದ 
ಕಲಹ, ನಿರಪರಾಧಿಗಳ ಕೊಲೆ, ನಿರರ್ಥಕವಾದ ರಕ್ತಪಾತ! ಈ ಮಹ 
ಪಾತಕದಿ೦ಂದ ಎಂಥ ಪುಣ ಣ್ಯವಾದರೂ ಕ್ಷಯವಾಗಿ ಹೋಗಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಈಗಿನಯುಗದ ಧ್ಯೇಯದ ಮೇರೆಗೆ, - ಬುದಿ ಯ ಹೆಚ ತ್ಟಳವನ್ನುು 
ಪ್ರಕಾಶಗೊಳಿಸಿ ದೇಶದ ಕೀರ್ತಿಲತೆಯನ್ನು PE 0 ಇನ್ನು 
೫68 ಬರಲಿರುವ ಕರ್ನಾಟಕದ ಅಭ್ಯುದಯವು ಇದೇ ರೀತಿಯ 
ದೆಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆಯಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾ ಪ್ರಿಜ್ಯದ ಲಾಲಸೆಯಿಂದ ಮಲಿನ 
ವಾದ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯರ ಮನವು ಇನ್ನೂ ಭೂಮಿಯ ಗಳಿಕೆಗಾಗಿ 
ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಿದೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೇಶ್ವರ, ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರ, ಬೆಳೆಗಾವಿ ಮೊದಲಾದ 
ಸ್ಫಳಗಳಲ್ಲ " ಬೃಹೆನ್ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ?ಕೈ ಸೇರಿದುವೆಂದು ಅವರು ಮೇಲಿಂದ 
ಮೇಲೆ ಸಾಧಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅವು ಹಾಗೆ ಆಗಿ 
ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಂದು ವೇಳೆ ಧಾರವಾಡ, ಮೈ ಸೂರು, ಮಂಗ 
ಳೂರು, ಕೊಪ್ಪಳ ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಪಟ್ಟ ಣಗಳೇ ಕರ್ನಾಟಕ 
ನೆಂದು So ಹೀಗಿದ್ದರೂ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಚ್ಚು ತಿಯಿಲ್ಲ 


ವೆಂದು ಎದೆತಟ್ಟಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಯು 


ತ! 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳು ಷಿ 


ಕ್ಲಿತಿಯ ಗಾತ್ರದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವದಿಲ್ಲ; ಅದು ಬುದ್ಧಿ ಯ ಸಹಜವಾದ 
ಸೊಡ್ಡಿ ತೆಯನ್ನು ಅನಲಂಬಿಸಿದೆ. ಅಮೇರಿಕಾ, ಆಸ್ಟ್ರೇಲಿಯಾ ಮೊದ 
ಲಾದ ಸುತ ೫0 ಖಂಡಗಳು ಕೂಡ ಸಣ್ಣ ಕೈಡುಗಜ್ಜೆ ಯಾದ 
ಇಂಗ್ಲಂಡಿನಷ್ಟು ಕೆಲಸವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿವೆಯೇನು? 
ನಾವು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಮಗ್ರಿಯೆಂದರೆ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯ. ಅಧುನಿಕ ಕಾನ್ಯವು ನಿಶೇಷವಾಗಿ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ಕಾವ್ಫವಾ 
ಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಶರಂಗ ಶರಂಗವಾಗಿ ಕುಣಿದಾಡುವ ಭಾವನಾ ಲಹರಿ 
ಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು; ಸಮುದ್ರದಂತೆ ತರಂಗಮಾಲೆಯನ್ನು ಧರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಗಂಭೀರವಾಗಿ ನರ್ತಿಸುವ ಕಾನ್ಸರತ್ನಾಕರವು ಇನ್ನೂ ಜನಿಸಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಇದಕ್ಕೆ ನುವು ವಿಷಾದಸಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯಗಳ : ಸರಂಪರೆಯನ್ನು ಕಾಯುವದೆಂದಕೆ ಇಂದಿಗೆ ಆಶಕ್ಕವಾದ, 
ಅಸಂಬದ್ಧವಾದ ಮ ಅಪಾರವಾದ ಹಿಂದಿನ ಸಂಸ ತಿಯ 
ಹೇಳ ೆ ಹೆಸರಿಲ್ಲದಾಗಿರುವದು. ಆ ಸಡಗರದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಬೇಕಾದು 
ದೆಂದು ತೋರಿಬಂದ ಕಾವ ಸ ದೆ ಶೃಂಗಾರವು ಇಂದು ಬಿಡಿಸಲಸಾಧ್ಯ ವಾದ 
ಒಗಟವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸಂ -ಪೊನ್ನರಂತೆ ವೃ ತೃದಿಂದ ಕ೦ಂದಕೆ “ಕಂದ 
ದಿಂದ ವಚನಕ್ಕೆ ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ ಜಾಗ ಕನಿಗಳು ಇಂನಿಗೆನ್ಟು 
ಮಂದಿ? ಅವರ ನಾಕ್ಸಂಸನ್ನನ್ನೂ ಭಾಷೆಯ ಅದ್ಭುತ ರಮಣೀಯತೆ 
ಯನ್ನೂ ಇಂದಿಗೆಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು? ಅಂದಿನದು 100 ಸರಿ. 
ಅಲಕೆ ಈ ಮಹಾ ಕಾನ, ಪರಂಸರೆಯು ಇಂದಿಗೆ ಅನುಚೆಶವೂ 
ಆಗಿದೆ. ಆ PBA. Au ಆ ಭ್ರಾಂತಿ ಮದವಿಲಾಸವು, 
ಆ ಸೂಳಿಕೇರಿಯ ವರ್ಣನೆ, ನರ ತ್ಮನಲ್ಲಿಯ ಭಕ್ತಿ, ಆ ಶಬ್ದಗಳ 
ಕಾದಾಟ, ಅರ್ಥಗಳ - ತುಮುಲ. ಯುದ್ಧ, ವರ್ಣನೆಗಳ ವೀರ 
ಸಂಗ್ರಾಮ... ಇವೆಲ್ಲ ಆ ಪರಂಪರೆಯ ನಿಧಿ-ನಿದಿಗಳು. ಈ ಪರಂಪರೆ 
ಯಲ್ಲಿ pe ಒನ್ಮೆ ರುದ್ರಭಟರಾಗುವರು. ಮತ್ತೆ ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ 
ಮನ್ಮಥಶರಗಳಿಂದ ಪೀಡಿತರಾಗುವರು. ಪಾಣಿಗ್ರಹಣವಾಗದಿದ್ದರೆ 
ಸಾವೇ ಸರಿಯೆಂದು ಸಾರಿ ಹೇಳುವರು. ಆದರೆ ಲಗ್ಗವಾಡೊಡನೆ 
ನೀರಶ್ರೀಯು ಸಂಚಾರವಾಗಿ ಯುದ್ಧ ಮಾಡಲು ತೆರಳುವರು. ಇಲ್ಲವೆ 


ಆ 


೪ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ, 


ನಾಯಕಿಯರು ಕನ್ನೆನೇಟಿದ ಕಣ್ಣುಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವರು; 
ತದನಂತರನೇ ವೀರಪತ್ನಿಯರಾಗುವರು. ಈ ವೈಭವವನ್ನೆಲ್ಲ ಒಳ 
ಗೊಂಡ ಕಾವ್ಯದ ಮಹಾದ್ಯಾರವನ್ನು ಪ್ರ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಕೂ ಖಿ 
ನಿಗಾಗಿ ವಿಶ್ವ ಶೈ ಕರ್ಮನಿಂದ ರ್ಮ ಜೀ ಅರಮನೆಯನ್ನು ಸೇರಿದವ 
ರಂತೆ ಜಂ ಒಢರಾಗುವೆವು. 
ಒಟ್ಟಿ ನಮೇಲೆ ನಮ್ಮನರ ಮಹಾ ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ ಜನಜೀವನದ 
ಭವ್ಯತೆ-ದಿವ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಭವ್ಯತರವಾಗಿ ದಿವ್ಯತರವಾಗಿ ತೋರಿಸುವ 
ನಿಲುಗನ್ನಡಿಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ದರ್ಹಣದಲ್ಲಿ ಇಹಲೋಕವು 
ಸ್ವರ್ಗವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವದು. ಭೂನೃಪತಿಗಳು ಇಂದ್ರ ಚಂದ್ರ 
ರಾಗುವರು. ಆನೆಗಳು ಐರಾವಶಗಳಾಗಿ, ಗೋವುಗಳು ಕಾಮಧೇನು 
ಗಳಾಗುವವು. ಪರ್ವತಗಳು ಇಂದ್ರಕೀಲಗಳಾಗಿ, ಮಾವಿನ ಮರ 
ಗಳು ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷಗಳಾಗುವವು. ಭೂಕನ್ನಿಕೆಯರು ಪಾರ್ವತೀ-ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ 
ರಾಗುವರು. ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿದ್ದ ವೃಕ್ಷದಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಯಕ್ಷ-ಕಿನ್ನರರು 
ವಾಸಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು. ಅನತಿದೂರದಲ್ಲಿದ್ದ ನಂದನವನದಲ್ಲಿ ವಾಲ್ಮೀ 
ಕೆಯಂಥ ಖುಸಿಗಳು ಧ್ಯಾನಸ್ಥರಾಗಿ ಕುಳಿತಿರಬಹುದು. ಯಾವ ಕಾರ 
ಣದಿಂದಲೋ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಮೃತನಾಗಿ ಬಿದ್ದ ರಾಜಕುಮಾರನು ಆ ಖುಸಿ 
ಗಳ ಅಮೃ ತ್ರಸ್ನ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಮುಕ್ತಿ ಚೀತನೆಗೊಳ್ಳ ಬಹುದು! 
ಅಡಕೆ ೫೫% ಕವಿಗಳಿಗೆ ಕ್ಲಿತಿಯ ಸ ಸಕಲೈಶ್ವ ರ್ಯವನ್ನು ಇಂತು 
ಕನ್ನಡಿಸುತ್ತಿರುವ ದರ್ಪಣವು ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಅನರ ಮನಸ್ಸು ಕ್ಷಿತಿಜದಲ್ಲಿ 
ಹೊಳೆಯುವ ತಾರೆಗಳ ಕಡೆಗೆ ತೆರಳಿದೆ. ಅವರ ಹಗಲುಗನಸುಗಳು 
ವಸುಂಧರೆಯ ಬಂಧುರತೆಯನ್ನು ಜಾನಿಸಿ ರೂಸಗೊಳ್ಳುವದಿಲ್ಲ ಮನ 
ಸ್ಸಿನ ಸಮಾಧಾನವನ್ನೋ ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನೋ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿವೆ. 
ಹೀಗೆ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯವು ವಸ್ತುಕ (0066016) ವಲ್ಲ ಹೆಚು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವರ್ಣಕ ( 80ರ]€೦೮೪೮) ವಾಗಿದೆ. ಅಂತರ್ದ್ಯಸ್ಟಿಯೇ 
ವ ಈ ಯುಗದ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ವೂ ಮಹಾ ಕವಿಯೂ 
ಇನ್ನೂ ಬರಲಿರುನರು. ಭನಿಷ್ಯತ್ಸಾ ಲದ ಈ ಮಹಾಕಾವ್ಯವು ತನಗೆ 
ಸರಿಯಾದ ಪಡಿಯಚ್ಚನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ನರ್ಣಕ ( subjective ) 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳು. ೫ 


ವಾಗುವದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾವ್ಯದ ಬರವಿಗಾಗಿ ನಾವೆಲ್ಲರೂ 
ಕಾಯಬೇಕು. 


೨ 


ಹಾಗಾದರೆ ಆಧುನಿಕ ಯುಗದ ಕಾವ್ಯವು, ಇನ್ನೂ ಮೂಡದಿರುವ 
ತಾರಿಯೇನೆಂದು ಕೆಲವರು ಕೇಳಬಹುದು. "ಅದು ಇನ್ನೂ ಪೂರೈಸ 
ಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯವು; ಇ೦ದು ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳ 
ಹೇಳಬಹುದೇ? ನನಗೆ ಹಾಗೆ ತೋರುವದಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಹಾಗು 
ಮುಂದಿನ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ದ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು, ನಾವು ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ 
ಆಯ್ದು ಕೊಂಡ ಕೆಲವ ಪ ರ್ರಕಾರಗಳು (ಗಂrms) ಇಂದಿಗೆ. ತುಸುಮಟ್ಟಿ ಗೆ 
ಮಾಡುತ್ತ ಲಿನೆ. ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಾದಂಬರೀ ಪ್ರಸಂಚ- ಈ ಎರಡು 
ಪ್ರಾಂತಗಳು ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಚೆ! ಇದಲ್ಲದೆ 
ಲಘುಕಥೆ ನೀಳ್ಲವಿತೆಗಳೂ ಅವರ್ನ ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟಿವೆ. “ಚಿತ್ರ? 
(Impressions) Gs ಪ್ರಬಂಧಗಳೂ ಲೋಕಸ್ರಿ ಯಶಾಗತೊಡಗಿದೆ. 
ಯಾತಾ, ಸ ಸ್ಟ ಸ (Literature of travel) oN ಕೇಳಿಬರು 
ತ್ತಿದೆ. ತಮ್ಮ ತನ್ಮು ಸಾಹಿತ್ಯ ಶೈ ಕೃಮಸರಿಸಿ ಈ ರೂಪಗಳು (rms) 
ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ರ ಪವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಂಡಿವೆ. ಬನವಾಸಿಗೆ 
ಹೋದ ಸಂಪನು, ಅರ್ಜುನನಾಗಿ ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತನ ಸಡಿಸದೆ, 
ಒ೦ದು " ಯಾತ್ರೆ'ಯನ್ನು ರಚಿಸ ಜನು: ಮ ನಾಯಕಿಯರ 
ಅಂತರಂಗವನ್ನು ವೃ ತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವದರ ಬದಲು ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತಿ 
ಗಳು ಒಂದು ಚಿತ್ರ” ನನ್ನಾ ಗಲಿ, ಲಘುಕಥೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಬಕೆಯ 
ಬಹುದು. ವರ್ಣನೆಗೆಂದು ಚಂಪಕಮಾಲೆಯನ್ನು ಹೆಣೆಯುನದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಬರೆಯಲು ಉದ್ಯುಕ್ತರಾಗಬಹುದು. 
ದಿವೃತರವಾಗಿ ಊಹಿಸಿದ ಜನಜೀವನದ ರೂಸ-ರೇಷೆಗಳನ್ನು ಒಂದು 
ಅದ್ಲುತರಮಣೀಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಬಹುದು. ಇಲ್ಲವೆ 
ಜೀವನದ " ದೃಶ್ಯ? ವನ್ನು ಕೊಡಲು Ck ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕಟ್ಟ 
. ಬಹುದು, 


ಹ ಸಾಹಿತ ದೆ ಪ.ಗತಿ 


ಲ “ಇ 


ಅಲ್ಲದೆ 8 ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಮುಂದಿನ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಯೋ 
ಜನೆಗೆಂದು ಉಪ ಯೋಗಿಸುವದು ಶಕ್ಯವಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯು ಕೇವಲ 
ಹೃದಯಂಗಮ ಚಿತ್ರವಾಗದೆ RE ನಿಮರ್ಶೆಯಾಗದೇನು? 
"ಚಿತ್ರವು ಮನಸ್ಸಿನ ರಾಗಾನುರಾಗಗಳನ್ನು ಸೆರಹಿಡಿಯದೇನು? 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಗೂಢ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾಗಬಹುದಲ್ಲವೆ? ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು 
ಸಿಡಿಲಿನ ಮರಿಗಳಾದಲ್ಲಿ ಏನಾಶ್ಚರ್ಯ? ನಾಟಿಕಗಳು ವಿಶ್ವನಾಟಿಕದ 
ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಕಂಡಲ್ಲಿ ಬೆರಗೇನಿದೆ? 

೩ 

ಇನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಡೆಗೆ ತೆರಳುವಾ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿರುವ 
ಸ್ಥಾನವು ಅನ್ಯಾದೃಶವಾದುದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೆ 
ಕೇವಲ ಪುಸ್ತಕಾವಲೋಕನವಲ್ಲ. ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಧ್ವಜಸ್ತಂಭ 
ವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ EE ಕೆಲವು ಅಬಾಧಿತ ತತ್ತ ಗಳೆ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತ ಅಂತಸ್ತಿನ ಮನೆಯಾಗಿದೆ. ವಿಮಶೆ ಯೆಂದರೆ. ಈ ತಶ್ತೃಗಳ 
ಹಾಗು ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತ ಅಸ್ಮಿವಾರದ ಸುಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕೆಡರಿಂತೆ 
ನೋಡಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಸಾಧನೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ತಿರುಳು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಹುರುಳಿಲ್ಲದಾಗುವದು. 
ಆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಜೀವನವನ್ನು ತೂಗಿ ನೋಡಿ ಅದರಲ್ಲಿರುವ 
ಬೆಲೆಬಾಳುವ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಒದಗಿಸಿಕೊಡುವದು. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತಸ್‌ ರಗಳು ಸರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಕೆಲವು ದುಃಸಾಹಿತಿಗಳ 
ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಹಿತವು ನಿರ್ಜೀವವಾಗುವದುಂಟು, ಆಗ ವಿಮ 
ಯು ಸ ಬೆಳ ್ಸಿಕ್ಟರಿಗರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ ನಿಜವಾದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಹಾದಿಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುವದು. ಓರ್ವ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿ 
ಭಯು AAS "ಆಲಿಂಗಿತವಾಗಿಕಬಹುದೆ. ಆಗ ವಿಮರ್ಶೆಯು 
ಡೋಸಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ವಿಂಗಡಿಸಿ ತೋರಿಸುವದು. ಕೆಲವು ಕನಿ 
ಸೆಮ್ರಾಟರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಜನತೆಯು ಒಂದು ವೇಳೆ 
ಸಮರ್ಥನಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶೆಯು ಆಗ ಭಾಷ್ಯಕಾರರ ಕಾರ್ಯ 
ವನ್ನು ವಹಿಸುವದು. | 


ವಿಮರ್ಶೆಯು ರೀತಿ-ಖೀತಿಗಳು ೭ 


ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಜರಾಮರವಾದ ತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ ಬೆಳಗಿ 
ಸುನದೇ ವಿವಶೆ ಯ ಚಯ ಜತ್ತ ಅಲ್ಲದೆ ಅದರಿಂದ ಪುಟ 
ಹೊಂದುವ ಮಾತುಗಳು ಇನೆ ಸ್ಟೋ ಇವೆ. ಬಹುಮುಖವಾದ ವಾಜ್ಮ 
ಯದ ಪೂಜೆಯನ್ನಾದರೂ ಅದು ಭಯಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಮಾಡುವದು. 
ಕಾವ್ಯ, ನಾಟಕ, ಕಾದೆಂಬರಿ,- ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳ 
ಗೌರವನನ್ನು ಅದು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವದು. 

ನಿಮರ್ಶೆಗೂ ಸಹ ಒಂದು ನಿರ್ಮಾಣ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. (Creative 
power). ಅದು ಜೀವನದ ನಿಮರ್ಶೆಯಂತಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒರೆಗೆಲ್ಲು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕರು ಕವಿಯ ನಂದಿಮಾಗಧರೆಂದು ಕೆಲನರು 
ತಿಳಿದಿರುವದು೦ಟು; ಇಲ್ಲವೆ ನಿಂದಕರೆಂದು ಹಲವರು ಆಡಿಕೊಳ್ಳು ವ 
ದುಂಟು. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಅಸ್ಪ ನ ಲಿತವಾದ, ಅ ಅನನ್ಯವಾದ ಪ 
ವಾಣಿಯಿದೆ. ಅದು ಮೀಟುವ ತಂತಿಯನ್ನು ಇನ್ನುಳಿದ ಯಾವ 
ಸಾಹಿತಿಯೂ ಮೀಟಿಲಾರನು. ಕವಿಯ ವೀಣೆಯು ಕವಿಗೆ; ಕತೆಗಾರನ 
ಸಿತುರು ಕತೆಗಾರನಿಗೆ; ಪ್ರಬಂಧಕಾರನ ತಂಬಟೆಯು ಪ್ರಬಂಧಕಾರೆ 
ನಿಗೆ. ಆದರೆ ಮೋಹದ ಮಾಯೆಯನ್ನು ಕಿತ್ತೊಗೆದು ಸಮತಾವಾದ 
ವನ್ನು ನಿಷ್ಟ ಕ್ಷಪಾತಿಯಾಗಿ ಸಾರುವ ಕೃಷ್ಣನ ಪಾಂಚಜನ್ಯವು ನಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಸಲ್ಲುವದು. ಅದು ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಶಾಶ್ಚಶವಾದು 
ದರ ನಿಜಯವನ್ನು ಸಾರುವ ಕಹಳೆ; ಪ್ರತಿಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ಜನಿಸುವ 
ಪ್ರತಿಭಾಶಾ ಕಾಲಿಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಂಗಕ್ಕೆ ಘಟವ ತುತೂರಿ |! 

ಉಳಿದ ಯಾನ ಕ ೫1 ಆತ್ಮಪ್ರತೀತಿಯು ವಿಮ 
ರ್ಶಕನಿಗೂ ಬೇಕಾಗುವದು. ಜೀವನದ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯದ 
ಜಾಣರು ಜೀವನಕ್ಕೂ ವಾಜ್ಮಯಕ್ಕೂ ಇರುವ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕಾಯ್ದು ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಖ್ಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೊನೆಗಾಣಿಸುವದೆಂಶು? 
ಎಂತಲೇ ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಓದಿದಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭವವು ಉದ್ಭವಿ 
ಸುವದು; ಜೀವನದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯು ಗೋಚರವಾಗುವದು, 
ಬುಳಿನ ಸಮಸ್ಯೆಯ ,ಉತ್ತರವು ತಕ್ಕ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿಯೂ 
PN ದೊರೆಯುವದು. ಅಂತರವಿಸ್ಟೆ; ಸಾಹಿತಿಯ 


೮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪುಗತಿ 


ಈ ಜಗತ್ತಿನಿಂದ ತನ್ನ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುವನು; ವಿಮ 
ರ್ಶಕನು ಸಾಹಿತಿಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕಲ್ಪ ನಾಸೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಮೂಲ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವನು. ಸಾಹಿತಿಯು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಯ 
ಊಚ-ನೀಚ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಕಲೆಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ 
ತರುವನು; ವಿಮರ್ಶಕನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿಯ ಗುಣದೋಷ 
ಗಳ ದ್ವಾರವಾಗಿ ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಗೊಳಿಸುವನು. ಸಾಹಿ 
ತಿಯು ಹ್ಯಾಮ್‌ಲೆಟ್‌ ನಂತಹ ಧ್ಯೇಯವಾದಿಗಳನ್ನೂ, ಗಾನರೆಲ್‌ನಂತಹ 
ರಾಕ್ಷಸಿಯರನ್ನೂ, ಮ್ಯಾಕ್‌ಬೆಥ್‌ನಂತಹ ಪತಿತ ವೀರರನ್ನೂ, ಫೆಸ್ಟೆಯಂ 
ತಹ ವಿದೂಷಕರನ್ನೂ, ಚಿತ್ರಿಸುವನು. ವಿಮರ್ಶಕನು ಮಾನವೀಯ 
ಸ್ವಭಾವದ ವಿವಿಧತೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕುದಾದ ದರ್ಜೆ 
ಯನ್ನು ಆಯಾ ತರಗತಿಗೆ ಕೊಡುವನು. ಸಾರಾಂಶ, ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಹಾಗು ಉಳಿದ ವಾಜ್ಮಯದ ಮಾರ್ಗಗಳು ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳ 
ಗುರಿಯು ಒಂದೇ ಆಗಿದೆ. ನೂರು ಕೀಳು ಕವಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಓರ್ವ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕನು ಲೇಸು. ಯೋಗ್ಯತಾಸಂಪನ್ನರಾದ ಕವಿಗಳ 
ಹಾಗು ನಿಮರ್ಶಕರ ಜ್ಞಾನದ ಸೀಮೆಯು ಒಂದೇಯಾಗಿಡೆ; ಭೇದ 
ವಿರುವದು ಅವರ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಉಳಿದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಚಿತ್ರ 
ಶಕ್ತಿಯ ರೂಪವಾಗಿ, ಅದೇ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಧಾರೆಯೆರೆಯುವದು. ಉಳಿದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯು ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಸ್ಫುಟವಾಗಿ, ಸ್ತೋತ್ರಾರ್ಹ 
ವಾಗಿರಬಹುದು ; ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಅಗತ್ಯವಿರುವದೆಂಬುದನ್ನು 
ನಾವು ಮರೆಯಕೂಡದು. 
೪ 

ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಜೀವನವನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ಉಜ್ವಲತರ 
ವಾಗಿ ಮಾಡಲು ವಿಮರ್ಶೆಯು ಅವಶ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾಯಿತು. ಅದು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒರೆಗಲ್ಲಾಗಿದೆಯಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒ೦ದು ವಿಭಾಗವೂ ಅಹು 
ದೆಂಬ ಮಾತು ಈಗ ವಿದಿತವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಎಚ್ಚರವಿರಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ವಿಮರ್ಶೆಯು ಅಧಿಕಾರಯುತವಾಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬಹುದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನಾಗಲಿ ಇಲ್ಲವೆ ಸಾಹಿತಿಯ ಕೆಲವು ಗ್ರ೦ಥಗಳನ್ನಾಗಲಿ 


ಪಿಮರ್ಶೆಯು ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳು. ೯ 


ಕುರಿತು ಸತ್ಯವನ್ನು ನೆಲೆಗೊಳಿಸಲು ಹೆಣಗಬಹುದು. ಇಂತಹ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
"ತೀರ್ಪು? ಇಲ್ಲವೆ ನ್ಯಾಯನಿಧಾಯಕ ವಿಮರ್ಶೆ (1೬61011 criticism) 
ಎ೦ದು ಹೇಳುವದುಂಟು. ತೀರ್ಪಿಗೂ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ಥಾನವಿದೆ. 
ಆದರೆ ಅದು ಕೊನೆಯ ಕೆಲಸ್ಕ ಆದ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯವಲ್ಲ. ಸಾಧಾರಣ 
ವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕನು ಒಂದು ಗ್ರ೦ಥವನ್ನೋದಿ ಅದರೊಳಗಿನ ಮು 
ಮುಖ್ಯ ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ಕಲೆಯನ್ನೂ ಸರಣೆಯನ್ನೂ ಮನದಟ್ಟಾಗಿಸು 
ಸುವನು. ಆಗ Pe ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಹಾಗು ಸಹೃ INN 
ಅವನಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥದೆ ವಿಷಯವಾಗಿ ಕೆಲವು "ಮುನೋಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳು 
( personal impressions ) ತಲೆದೋರುವವು. ವಿಮರ್ಶಕನೇ ನಿಪುಣ 
ನಾದ ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಆತನು ಇವುಗಳನ್ನು ಮನೋಹರವಾಗಿ 
ಬಣ್ಣಿಸಬಲ್ಲನು. ಇವು ಅನೇಕಸಲ ಜನತೆಯಲ್ಲಿಯ ವಾಚನಾಭಿರುಚಿ 
ಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ « ಮನೋಜಭಿಪ್ರಾಯಗ ' ಳಿಂದ 
ಮುಂದಿನ ಹೆ (ಯನ್ನು ತೀರ್ಪಿ*.ನ ಕಡೆಗೆ ಇಡಲಾಗದು. ಹೀಗಾದ 
ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಘಾತುಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲ. ಓರ್ವ 
ಸೃ ಯ ಒಲವುಗಳ ಮೇಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವು ನಿಂತಿರುವದಿಲ್ಲ. ಈ ಒಲವು 
ಗಳಾದರೋ ಅನೇಕ SE ಕಲುಷಿತವಾಗಿರಬಹುದು ; ಅವನ 
ಜ್ಞಾನದ ಮರ್ಯಾದೆಯಿಂದ ಬಂಧಿತವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಆದುದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನು ಮುಂದೆ ಆ ಗ್ರಂಥವನ್ನೇ ತನ್ನ ಸಾಧ 
ನೆಯನ್ನಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವನು. ಅದರಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥಕಾರನ ಉದ್ದಿ ಶ್ಯವೇ 
ನಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವನು. ಗ್ರಂಥದ ರೀತಿಯು ತನಗೆ 
ಸಮ್ಮತನಿದ್ದರೂ ಸರಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸರಿ, ಕಲೆಯ ಯಾವ ರೂಪವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಆತ ಅರಿತು ಕೊಳ್ಳುವನು. ಆಗಲ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲವು ಸಾಧನೆಗಳು ಗೋಚರವಾಗುವವು. 
ಜೀವಂತವಿರುವ ಓರ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಶಕ್ಯ ವಿದ್ದ ಷ್ಟು ಹೋಲಲು ಸಾಹಸ 
ಪಡುವ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಶಿಲಾಪ್ರ Fo ತನ್ನ" ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅಡಕವಾದ ತನ್ನ ಆದರ್ಶ ಕಚನಾಕ್ರಮವನ್ನು ಸ ಉದ್ದಿಶ್ಯ 
ವನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಗ್ರಂಥವು ರಚಿತವಾಗಿರುವದು. ಈ ರಚನಾಕ್ರಮದ 
A 


೧೦ ಸಾಹಿತೃದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗ ತ್ರಿ 


ಒರೆಗಲ್ಲಿನಿಂದ ಗ್ರ೦ಥವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಸ ಸಾಧಕ ಬಾಧಕ 
ಪ್ರಮಾಣಗಳನ್ನು ಕಲೆಹಾಕಿ ವಿಮರ್ಶಕನು ಅದರ ತ ಸೌಂದ 
ರ್ಯವನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತರುವನಲ್ಲದೆ ಆ ಗ್ರ೦ಥದೆದುರಿಗಿರುವ ಧ್ಯೇಯದ 
ದ್ವಾರವಾಗಿಯೇ ಅದರ ಕುಂದುಕೊರತೆಗಳನ್ನು ನಿಶದಪಡಿಸುವನು. 
ಹೀಗೆ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕಲೆಹಾಕುವ ನಿಧಾನಕ್ಕೆ ಸಪ ಶ್ರಮಾಣ ( Induc- 
tive criticism) Me ಸತೇಟುಂಯು ಹೆಸರು. 

ಇನ್ನು ಸಪ್ರ ಮೇಯ ವಿಮರ್ಶೆ ( Deductive criticism ) ಯ 
ಅವಕ್ಯಕತೆಯೇನಿದೆ ನೋಡುವಾ. ವಿಮರ್ಶಕನು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ 
ಗ್ರ೦ಥಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸ ಸ್ಥಾನವೆಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಬೇಕಾ 
ಗುವದು. ಈ ಗ್ರ೦ಥಕಾರನು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಹೋಲಬಹುದೆ? 
ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಯೇಳುವದು. ಸಪ್ರಮಾಣ ವಿಮರ್ಶೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನಾವು Re ಉತ್ತಮ ಗ್ರಂಥಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿದಿರು 
ವೆವು. ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ 
ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಹ್‌ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಸಿದಾ ೦ತಗಳನ್ನೂ ಶೇಖ 
ರಿಸಿ ಇವುಗಳ ಬ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ನೂತನ ಗ್ರಂಥಗಳ ಗುಣ-ಜೋಷಗಳನ್ನು 
ಸಳ ಲಳ ಸಪ್ರಮೇಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಖ್ಯ ಕರ್ತನ್ನವಾಗಿದೆ. 

ರೆ ಹಳೆಯದೆಲ್ಲ "ಹೊನ್ನು, ಹೊಸತೆಂದಕೆ ಕಸನೆಂದು ಮಾತ್ರ ನಿನು 
ಕ ತಿಳಿಯ ಕೂಡದು. ಜನ ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲ ಒ೦ದು ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಕೆಲವು ಗ್ರಂಥಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗಿದ್ದ ನೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ಆತನು 
ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕು. ಉಚ್ಚ ತರಗತಿಯ “ಗ್ರಂಥಗಳು ಉದ್ದೆ ವಿಸುತ್ತ 
ಹೋದಹಾಗೆ ವಿಮರ್ಶಾ ಪದ್ಧ ತಿಯ ತಳಹದಿಯೂ ನಿಶಾಲದಾಗುತ. 
ನಡೆಯುನದು. ಹೀಗೆ ನಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೆ ಸಾ ಸಾಮೂಹಿಕ (Collective) 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಹಾಯದಿಂದ, ರಸಾನುಭನದ ಮೂಲಕ ಜನಿಸಿದ 
ಒಂದು ಕೃತಿನಿಶೇಷವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ರೀತಿಯೇ ಸರಿ, 

ವಿಚಾರಿಸಿ ನೋಡಲು « ತೀರ್ಪು? ಎಂದರೆ ಅಪರಾಧಿಯನ್ನು 
ದಂಡನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿಸುವದಲ್ಲ. ಕನಿ ನಿಮರ್ಶಕರೀರ್ವರೂ ನಿರಪರಾಧಿ 
ಗಳು. ನ್ಯಾಯನಿಧಾಯಕ ನಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೆ ಮದೋನ್ಮತ್ತರ ವಾಣಿ 
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ಯಲ್ಲ, ಸಪ್ರಮಾಣ, ಸಪ್ರಮೇಯ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಕಲೆಹಾಕಿದ ಸಂಗತಿ 
ಗಳ "ನನರಣೆ, ವಂಚನೆಯಲ್ಲದ ನಿಷೇದ ಎಂದರ್ಥ. 

ತುಲನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ( Historical ) ವಿಮರ್ಶೆ, 
ತಾತ್ಮಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ (philosophical) 5— ಹೀಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೂ” ಅನೇಕ ಪದ್ಧ ತಿಗಳಿರುವವು. ವಾಜ್ಮಯದ ಗೌರವವನ್ನು ತೂಗಿ 
Fe ಹೆಚ್ಚಿ ಸಲೂ ಇವು ಅವಶ್ಯ ಕವೆಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ತಾತ್ತಿ ಕ RG ಬಾತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಣ್ಣಿ ನಂತಿಜಿ, ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಮಹತ್ವ ದ ಮಾತನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಕನು ಸತ > « ಪಾತಕಿ” ಎಂದು ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ನಿರ್ಜರರು ನಿಶಾಚರರೊಡನೆ ಯುದ್ಧ ಮಾಡುವದು ಅನಿವಾರ್ಯವಿದ್ದ “೦ತೆ 
ಕವಿಗಳು ನಿಮರ್ಶಕರೊಡನೆ ಕದನವೆಸ ಗಿದ ವಿನಾ ಅವರಿಗೆ ಕೀರ್ತಿಯು 
ದೊರೆಯದೆಂದು ಒಂದು ಭಾನನೆಗೆ ಆಸ ಸದ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ನಾನು ಈಗ 
ಕುತ್ಸಿತ ವೃತ್ತಿಯ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಸಂತ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವದಿಲ್ಲ. 
ಕೀಳು ಕವಿಗಳೂ ಹಾಳು ವಿಮರ್ಶಕರೂ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಮುಳ್ಳಿನ 
ಹಾಗೆ. ಅದನ್ನು ಕಿತ್ತೊಗೆದನನೆ ಪರೋಪಕಾರಿಯಹುದು. ಕೇವಲ 
ವ್ಯಾಮೋಹಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ; ದ್ವೇಷ-ದೂಷಣೆಗಳಿಗೆ ವಿಮ 
ರ್ಶೆಯ ಗಡಿನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಜಾಗೆ ಸಿಕ್ಕಲಾರದು. ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಭೇದ 
ಗಳನ್ನೂ ದ್ರೇಷ-ವನತ್ಸ ರ್ಯಗಳನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ ತದಲ್ಲಿ ಶರುವ 
ಜಿಂಡರೆ ಪರಮ ಕಂದ! ಪ ಎಣಿಸುತ್ತೇನೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯವು ಬಹು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದುದು. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂಬಂ 
ಧವು ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಡನೆ ಸಂಭವಿಸುವದಿಲ್ಲ,- ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯು ಬರೆದ ಗ್ರಂಥ 
ದೊಡನೆ ; ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಹ-ಳ-ಕ್ಷ-ಜ್ಞ-' ಇಷ್ಟೇ 
ಸರಿ. ಕವಿಯು ಜೀವಂಶವಿರಬಹುದು, ಮೃ ತನಾಗಿರಬಹುದು ; 
ಆದರೆ ವಿನುರ್ಶಕನಿಗೇನು? ಅದರಿಂದ ಅವನ ವ್ಯವಸಾಯಕ್ಕೆ ಭಂಗ 
ಬರಲಾರದು. 

ತನ್ನ ಹೆಸರನ್ನು ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಕನನ್ನು ಯಾವ 
ನೀಚ ಭಾನನೆಯೂ ಪ್ರೇರಿಸಲಾರದು. ಮೇಲಾಗಿ ಅವನು ದೋಷಗಣನೆ 
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ಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಯುತ್ತಿರುವದಿಲ್ಲ. ನೂತನ ಕವಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಫುಲ್ಲ 
ಮಾನಸನಾಗಿ ಅಭಿನಂದಿಸುವನು. ಕವಿಪುಂಗವರಿಗೆ ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ನಮನಗೆಯ್ಯುವನು. ಕವಿಗಳೇ ಇಂದ್ರ-ಚಂದ್ರರೆಂದು ಮುಕ್ತಕಂಠನಾಗಿ 
ಹೊಗಳುವನು. ಜನತೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹಾಗು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಹೇಗೆ ಸರ 
ಸ್ಪರಾನಲಂಬಿಗಳೆಂಬುದನ್ನು ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಗೆ ತೋರಿಸುವನು. ಎದುರಿಗೆ 
ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸುಳಿದಾಗ ತಲ್ಲೀನನಾಗಿ ತಾದಾತ್ಮ 5ವನ್ನು 
ಸಂದಿ ಬಿಡುವನು. 
ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಹೊರ 
ಬೇಕಾಗುವದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ರಾಟರು ಇಲ್ಲದಾಗಲು ಪಾಳೆಯಗಾರರೇ 
ರಾಜಾಧಿರಾಜರಂತೆ WE ತಾವು ಸರಸ್ವತೀ ದೇವಿಯ ಪುತ್ರ 
ರಲ್ಲ, ಪಶಿಗಳೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವರು. ಆಗ «« ಸ ಸಮ್ರಾ ಟರಲ್ಲ, 
ಪಾಳೆಯಗಾರರೆಂ ?` ದು ಚನ್ನ ನಿರ್ಭೀತನಾಗಿ 2... 
ಪ್ರತ್ಯುತ್ತ ರನೆಂದು ಆ ನಾಯಕರು ಅವನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಬಹುದು. ಆದತೆ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಕೊಲ್ಲಬಹುಜಿ ? ಅದರಂತೆ ಕೆಲವು ಸಾಹಿತಿಗಳು ಕೀರ್ತಿ 
ವಂತರಾಗಿ ತಾವು ಉಸಿರಿದ್ದೇ ನೇದನೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು. ಆಗ 
ಅವರ ಉಸಿರಿನಲ್ಲಿ ನೇದವು ಎಲ್ಲಿ ಲೋಪವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ವಿಮ 
ರ್ಶಕನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ತೋರಿಸುವನು. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಅನರು ವಿಮ 
ರ್ಶಕನನ್ನು ಹೀಯಾಳಿ ಸಬಹುದು. ಹಳಿಯಬಹುದು, ಹೂಳಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೊಳಬಹುದೆ? 
| ಹೀಗೆ ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದರೆ ಅಪ್ರಿಯ ಸತ್ಯವಾದಿ. ಕೆಲವರಿಗೆ ಹೊಗ 
ಳಿನೆಗಳು ಬೇಕು. ಹೊಗಳಿಸಿಕೊಂಡು ಕೆಲವರಿಗೆ ವಡ್ಡು ಬಿದ್ದಿರುವದು. 
ತಮ್ಮ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ದೋಷಗಳಿವೆಯೆಂದರೆ ಅವರಿಗೆ ಸಹನವಾಗಲಾ 
ರದು. ಕೆಲವರಿಗಂಶೂ ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದರೆ ವಿಪರೀತ ಸಂತಾಪವಾಗು 
ತ್ತದೆ; « ಸ್ರಿಮಿ- ಕೀಟಿಕ' ಎಂದು ಮಾತನ್ನು ಮುಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕನೇನು ಮಾಡಬೇಕು? ಸಸ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ನಿಜ್ಞಾ 
ನಿಯು ತರತರದ ಕುಸುಮಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಅವುಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿಯಲು ಬಯಸಿದಂತೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸು 
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ವನು. ಇವು Pak. ಸಪ ಬಂದುವು, ಇವು ಕಾಡಿನಿಂದ 
ಬಂದುವು; ಇವು ಸ ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾದ ಕನಿಗಳಿಂದ ಬಂದ ಕೃತಿಗಳು, ಇವು 
ಕೀರ್ತಿನಂತರಾಗಲಿಚ್ಛಿಸುವ ಕವಿಗಳ ಗ್ರಂಥಗಳು,- ೫ ದೃಷ್ಟಿಯೆ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಸೆಟ್ಟಿ ರುವದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಕುಸುಮಗಳೊಡನೆ ಸಮನಾಗಿ ಕವ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಸಾಗಿಸುವನು. ಅದರ ಪರಿಣಾಮವು ಕೆಲವರ ಮೆಲೆ. 
ಒಳ್ಳೆಯದಾಗಬಹುದ್ದು ಹಲವರ ಮೇಲೆ ವಿಷಾದಕರವಾಗಬಹುದು. 
ಸಾರಾಂಶ, ಸತ್ಯವು ಕಹಿಯಾಗಬಹುದು, ಇಲ್ಲವೆ ಸಿಹಿಯಾಗ 
ಬಹುದು; ಆದರೆ ಸ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಸ ಸಾವಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕನು ಪ್ರಿಯನಾಗಬಹುದು; 
ಇಲ್ಲವೆ ಅಪ್ರಿಯನಾಗಬಹುದು ; "ಅದಕೆ ಪು ಸತ್ಯ ವಾದಿ. 


ಕನ್ನಡ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೇನು ನಿಮರ್ಶೆಯು ಹೊಸತಲ್ಲ. ಮೊದಲಿನಿಂದ 
ನಡೆದು ಬಂದಿದೆ. ನಮ್ಮ ಕನಿಗಳು ( bರೆ rcs ) ರನ್ನೂ ದುಷ್ಕ್ಯವಿ 
(bad poets) ಗಳನ್ನೂ ಅನೇಕಸಲ ನಿಂದಿಸುತ್ತಾರೆ, ಕೆಲವು ಸಲ ಈ 
ನಿಡಂಬನೆಯು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದರೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತೀಕ್ಷೇ್ಣವಾಗಿರುತ್ತಡೆ. 
ಆದರೆ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಅಳಿಗಬ್ಲಿಗರೇ ಮೆರೆಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಸತ್ಯ ಪ್ರಿಯರಾದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಹಲವು ಸಲ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
s ಪೇಳ್ಳೊಡೆ ಸಂಪನೆ ಸೇಳ್ಸು > ಮೆಂದು ಹೇಳಿ ಮಹಾಭಾರತವನ್ನು 
ಬರೆಯಲು ಪಂಪನನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸಿದ ಪಂಡಿತರು ಕಡಿಮೆಯ ತರಗತಿ 
ಯವರೆ? “ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡಂ ಬಿಗಿವೊಂದಿರೆ” ಬರೆದರೆ ಸಟ ಖೈ 
ಬರೆಯಬಹುದೆಂದು ನುಡಿದು, ಅವನಿಂದ 4 ಕಬ್ಬಿ ಗರ ಕಾವ’ ವನ್ನು 
ಬರೆಸಿದ « ಬಲ್ಲನರ' ನ್ನು ನಾವು ಎಷ್ಟೆ ೦ದು 1೫೫೬೬1] 
ಕ್ಸ್ಮೀಶನ ಕಾವ್ಯ ಕೈ ಮೆಚ್ಚಿ ಅವನಿಗೆ ಅನೇಕ ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟ 
ಡೆ 2.21. ಮೆಚ್ಚಿ ಸುವಂತಹದು. 
ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯರಚನಾಪದ್ಭತಿ 
ಯನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಗುಣವನ್ನೂ ತಾನೇ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ 
ಪ್ರೀತಿಯ ಕನಿಗಳ ಗುಣಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿದು ಅವುಗಳನ್ನು ಯಥಾ 
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ವತ್ತಾಗಿ ಹೊಗಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೂ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉಳಿದ 
ನಿಭಾಗಗಳಂತೆ ಬೆಳವ ಣಿಗೆಯನ್ನು ಹೊಂದಲಿಲ್ಲ. ಈ ಸಂಗತಿಯೇ 
ಆಂದಿನ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವು ಸಂಿಕುಚಿತವಾಗುವುದಕ್ಕೂ VW 
ಇರದೆ ಇರುವುದಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಕೇವಲ ಶಬ್ದನ್ಳೈಚಿ 
ದಲ್ಲಿ, ರಸವಿಚಾರದಲ್ಲಿ, ಅಲಂಕಾರಗಳ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಸ 
ರ್ಶೆಯು ಕಳೆದುಹೋಗಿತ್ತೆಂದು ತೋರುನದು. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ತಿರು 
ಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಯು ಮೇಲಿಂದಮೇಲೆ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೂ 
ಜೀವನಕ್ಕೂ ಇರುವ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧದ ತಂತಿಯನ್ನು ಪುನಃ ಪುನಃ 
'ಮೀಟುತ್ತಿ ಲಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕೂ, ಗದ್ಯಕ್ಕೂ, ಪದ್ಯಕ್ಟೂ 
ನಡುವೆ ಮೇಕೆಯನ್ನು ಎಳೆಯುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳ ಉಪಯೋಗವನ್ನೂ ಅದರ ತತ್ತ್ವಗಳ ಪ್ರಖರತೆಯನ್ನೂ pS 
ಸೀಮೆಯ ಅನ೦ತತೆಯನ್ನೂ ತೋರಿಸ ಸತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣ ke ದೆಸೆ 
ಯೆಂದ ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ ಸೃದ 1೩1: ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಿ ಗೆಕುಂಠಿತವಾಯಿತು. 
ವಪ Mp. ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕ ಬೇಕದ ಪುಟವು ಸಿಕ್ಕದೆ 
ಹೋಯಿತು. ಆ ಸಂಭವಿಸಿದ ಹಲಕೆಲವು ಕಾ ಕ್ರಾಂತಿಗಳೂ ಪಲ್ಲಟಿಗಳೂ 
ಬರಿ nen! ಬಂದವು. ನಮ್ಮ ಒಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಚಿಗರೆ 
ಯಂತೆ ಜಿಗಿದಾಡಲಿಲ್ಲ. ಹೆಬ್ಬಾವಿನಂತೆ ಹೊಟ್ಟೆಯನ್ನು ಹೊಸೆದು 
ಬಂದಿಶು. 


೭ 


ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯಾದರೂ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ 
ಸ್ಕಾ ನವು ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ಈ ಮಾತು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಎಲ್ಲ RE, ಅನ್ನ 
ಹಿಸುವದು, ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ತಾತ್ತಿ 4ರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇರೂ 
ದನ್ನು ನಿಶದ “ಸಡಿಸುವೆನು. ನ ಂಗ್ಣಿ ಹಿನಲ್ಲಿ “A failed poet 
a critic ” ( ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗದ ಕವಿಯು ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಲು 
ಹವಣಿಸುತ್ತಾನೆ) ಎಂದು ಒಂಡು ವದಂತಿಯಿದೆ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು 
ತಿರುವುಮುರುವಾಗಿಸುವ ಸರಿಸ್ಥಿ ತಿಯು ಇಂದು ಬಂದಿಜೆ. “ ಓ led 
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critic becomes a poet »— "ಯಶಸ್ವಿಯಾಗದ ವಿಮರ್ಶಕನು ಕವಿ 
ಯಾಗಿ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಾನೆ?' ಎಂದು ನಾವು 
ಹೇಳೆಬಹುದು. ಜಗತ್ತಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನಿಗಳ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ 
ದಲ್ಲಿ ಅವರಲ್ಲಿ ತಾತ್ವಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹವಣಿಕೆಯೂ ಇದ್ದಿತೆಂದು 
ಗೋಚರವಾಗುನದು. ಆದರೆ ಕೆಲವೊಂದು ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಆಳವಿರುವ 
ದಿಲ್ಲ. ಬೆಳದಿಂಗಳು, ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿ, ಸನ್ನಾದಾಸಿ,- ಮೊದಲಾದ ಕಾವ್ಫಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕುನಾದ ಕೆಲವು I “ಮೇಲೆ ನಾಲ್ಬು ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಹೆಣೆಯು 
ವದೇ ಅವರಿಗೆ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಸಾಹಿಶ್ಚದ ತತ್ವ ಗಳನ್ನು ಮನನ 


ಠಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಕವಿತೆಯ ದಿವ್ನವಾದ ಸ್ವರೂಸ ನ್ನು ಕಾಣಲು 


ಸಮರ್ಥರಾಗದೆ ಅವರು" ಕವಿ? ೫00 ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು. ಪಡಯಲು 
ಹಂಬಲಿಸುವರು. 

ಆದರೆ ಶಕೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನಿಗಳು ಗಹನ ವಿಚಾರಿಗಳೂ ತತ್ವಜ್ಞಾ 'ನಿಗಳೂ 
ಆಗಿರುವದಲ್ಲದೆ. ನಿಮರ್ಶಕರೂ ಅಹುದು. ಶಾನು ತಾಜ ಎ ದೇಶಡ 
ಸ್ಸ ತಿಗತಿಗಳನ್ನು ಕುಸುರಿಗ (ಸೀ) ನು ಮೊದಲು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾ 
ಜನೆ ತಾನು ಕಂಡ ಜೀವನದ ಸ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಜನತೆಯ 1 
ಇಡುನದರ ಮೊದಲು, ಅಂತಹ ನಿವೇದನ ಪದ ತಿ ( presentation ) 
ಯ ಕಲೆಯ ನೆಲೆಯು ಅನನಿಗೆ ಮೊದಲು ನಿದಿತನಿರಲಿಕ್ಕೆ ಬೇಕು. ಕಲಾ 
ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯೂ ತಿಸ್ಟಳಂಕತೆಯೂ ನಿರಭ್ರ ಚ ಈ ಶತ್ತ್ವ 
ಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ನುರಿಸಿಕೊಂಡಹಾಗೆ, ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಸಾಧಿಸುವನವು. ಇದ 
ಲ್ಲದೆ ನೂತನ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ನೆಲೆಗೊಳಿಸುವ 
ಕಬ್ಬ ಗರಲ್ಲಿ ಈ ವಿಮರ್ಶಾಬುದ್ದಿಯು "ಸ್ವಯಂಸಿದ್ದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾ ಗಿ 
ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಸಾಯಿತ್ಯ ಸಮ್ರಾಟರು ಹೇಗೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ರಸಿ. 
ಕಕೋ ಹಾಗೆ "ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ರಸಿಕರಾಗಿರುತ್ತಾ ರೆ. ಅವರ ಕಾರ್ಯ 
ರಂಗವು ಜೀವನದಲ್ಲಿ; ಅವರ ವಾಣಿಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ವು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ. 
ಅಂದಮೇಲೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಅವರು ಅಷ್ಟೇ 
ಬಲ್ಲಿದರಾಗಿರಬಹುದಲ್ಲವೆ? | 


ಅದಿರಲಿ, ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೆ ಉದ್ಭ ವಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
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ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಗತಿಯು ಮನಸೀಯವಾಗಿದೆ. ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ 
'ಉದಾಹೆರಣೆಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುವದಾದರೆ:- ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ 
ತೇರಿದ Bridges ಎ೦ಬ ಆಸ್ಥಾ ನಕವಿಯು ಪ ್ರ ಖ್ಯಾತವಿಮರ್ಶಳನೂ ಆಗಿ 
ಹೋದನು. Masefeld ಎ೦ಬ ಇಂದಿನ ಆಸ್ಥಾನಕವಿಯು ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನ 
ಮೇಲೆ ಬರೆದ ಗ್ರ೦ಥವನ್ನು ಅನೇಕರು ಓದಿರುವದುಂಟು. ್ಫ್ಹ 
ಎಂಬ ಐರಿಷ್‌ ಕವಿಯು ತನ್ನೆ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಹೊಸದೊಂದು 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೆ (ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ್ದಾ ನೆ.77. 5. Eliot ಎ೦ಬ ನವೀನ 
ಮಾರ್ಗದ ಆಂಗ್ಲಕನಿಯು ಎಷ್ಟು ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯಾದ ಕವಿಯೋ 
ಅಸ್ಟೇ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ನತು ಸರ್ವಶ್ರುತವಾಗಿದೆ. 
ಕೆವಿಗಳಲ್ಲದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಇಂದು ಅನೇಕರಿರಬಹುದು. ಆದರೆ 
ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲದ ಕವಿಗಳು ತೀರ ವಿರಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ 
ಮಾತು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಅನ್ಯಯಿಸುವದು. 
ಇದರ ಕಾರಣವೇನು? ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೆ ಇಂದಿಗೆ ಕೇವಲ 
ಪರಥಿಂಜೆ, ಪರಹಿಂಸೆಯ ಸಾಧನೆಯಾಗಿರುವದಿಲ್ಲ. ಇಂದಿನ ಕವಿತೆ 
ಗಳು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಹಾಗಿರುವದುಂಟು. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಎಂದಿಗೂ 
ಈ ದುರ್ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಗಮನಿಸಲಾರದು. ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ತಾನ್‌ ಲು ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ವಿಮಶೆ ಯ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಯು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಎನಿಸತೊಡಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಷ 
ಯಕ್‌ವಾದ ತಮ್ಮ ಜ್ಞಾನವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವಿಶಾಲವಾಗಿ ಇರಬೇಕೆಂದು 
ಅವರು ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಜವಾದ ಆನಂದವನ್ನು 
ಜನತೆಯು ಗ್ರಹಿ ಸಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಸ ಸತ್ಯಪ್ರಿಯವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಅವಶ್ಶ 
ವೆಂದು ಜು ಬಗೆಯುತ್ತಾ ರೆ. ಕಾರಣ ಕಬ್ಬಿಗರಾಗಿ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮಾಡಿ ಜನರಿಗೆ ರಸಾಭವನನ್ನು ಕೊಡುವದಲ್ಲದೆ ತಾವೇ ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿ 
ಈ ರಸವನ್ನು ಹೇಗೆ ಸವಿಯಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
`ಆದರೆ ಇಂತಹ ಆಶಾಜನಕ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಅಪಸ್ವರ 
ಗಳು ಬರುವದುಂಟು, ಕವಿಗಳೆಂದರೆ ಇಂದ್ರ-ಚಂದ್ರ ಕೆಂಡೂ 


ಅನರ ' ಸ್ಟಿಯು ದೇವರ ಸೃಷ್ಟಿಯಂತೆ ಅಂಜಿಕೃವಾದುವೆಂದೂ 


ಆ 
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ಹಿಂದಿನಿಂದ ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ಒಂದು ಕಲ್ಪ ನೆಯು ಇನ್ನೂ ಕೆಲವರನ್ನು 
ಅಗಲಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೈತ್ರಿ ಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದೊಂದು 
ಅಪಾಯವೆಂಬ ಸತ್ಯವು ಹಲವರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಇನ್ನೂ ತಗಲಿಲ್ಲ. 
ಯೋಗ್ಯ ತಾನುಸಾರವಾಗಿ, ಸಂದರ್ಭಾನುಸಾರವಾಗಿ, ಕವಿಗಳು ಇಂದ್ರ 
—ಚಂದ್ರರಾಗುವರು. ಆದರೆ ಸರ್ವಸಾಧಾರ್ಣವಾಗಿ ಕವಿಗಳೂ ಮಾನವ 
ಪ್ರಾಣಿಗಳೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಕೂಡದು; ಕವಿಗಳೂ ಮರೆಯ 
ಕೂಡದು. ಇದನ್ನು ಮರೆತಲ್ಲಿ ಮೋಕ್ಷವೆಂದು ಕವಿಗಳು ತಿಳಿದಿದ್ದರೆ 
ಅವರ ಭಾವನೆಯು ತಪ್ಪಾಗಿರುವದೆಂದು ಮತ್ತೆ ಹೇಳುವ ಅಪ್ರಿಯವಾದ 
ಪ್ರಸಂಗವು ವಿಮರ್ಶಕನಪಾಲಿಗೆ ಬರುವದು. ಹೀಗೆ ಮೆರೆದಾಡುವ 
ದಿನಗಳೂ ಕಳೆದು ಹೋಗಿವೆ. ಸಮತಾಭಾವವು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತಲೆ 
ದೋರುತ್ತಿದೆ. ದೇವಲೋಕದಿಂದ ಇಳಿದುಬಂದ ಮಹರ್ಹಿಯಂಶಲ್ಲ, 
ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಮಾನವನಂತೆ ಕವಿಯು ಇ೦ದು ತನ್ನ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಕೆಲವರು ಬೇರೆ ರೀತಿಯಾಗಿ ಹೇಳುವರೆಂಬುದನ್ನು ನಾನು ಬಲ್ಲೆನು. 
ಅವರಿಗೆ ಕವಿಗಳೆ೦ದರೆ ಗರಿಗಳನ್ನು ಹರಹಿ ಕುಣಿಯುವ ನನಿಲುಗಳಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ; ನಿಮರ್ಶಕರೆಂದರೆ ಈ ನವಿಲುಗಳ ಪುಚ್ಚಗಳನ್ನು ಎಣಿ 
ಸುವವರು. ಇಲ್ಲವೆ ಕವಿಗಳು ಕವಿತಾಶಾಖೆಯನ್ನೇರಿ ಹಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಕೋಗಿಲೆಗಳು; ನಿಮರ್ಶಕರೆಂದರೆ ಮರದ ಸುತ್ತಲು ನಿಂತು ತಲೆ ಹಾಕು 
ವವರು. ಅವರು ಕೋಗಿಲೆಯ ಹಾಡನ್ನು ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷಬಟ್ಟರೂ 
ಅದು ಹಾಗಿದೆ, ಹೀಗಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಾರದು. ಸ್ವರ್ಗೀಯ ಮಾಧು 
ರ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದ ಕೋಗಿಲೆಯ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದ ಸಲ್ಲದ ಕುಂದು 
ಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದ? ಇಲ್ಲವೆ ಕವಿಗಳೆಂದರೆ ಗಳದ ಮೇಲೆ ನಿಂತು 
ಲಾಗ ಹಾಕುವ ದೊಂಬರಾಟದವರು; ವಿಮರ್ಶಕರೆಂದರೆ ಬೆರಗಾಗಿ 
ನಿಂತು ನೋಡುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು. ಲಾಗ ಹೊಡೆಯುವಾಗ ಡೊಂಬರ 
ವನು ಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದರೂ ಅವರು ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಬಾರದು. ಅನನ ಆಟದ 
ಮಾರ್ಮಿಕತೆಯು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೇನು ಗೊತ್ತು? ಇಲ್ಲವೆ ಕವಿಗಳಿಂದರೆ 
ಕಣ್ಣುಕಟ್ಟು ಮಾಡುವ ಮಾಟಗಾರರು; ವಿಮರ್ಶಕರೆಂದರೆ- ಅವರು 
ತ | 


೧೮ | ಸಾಹಿತೃದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ 


ಬರಿಗೈಯ್ಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಆಮೇಲೆ ಮುಸ್ಟಿ ಶು೦ಬ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು 
ಗಾಳಿಯಿಂದ ಕಸಿದುಕೊಂಡುದನ್ನು ನೋಡಿ ಮೂಗಿನ ಮೇಲೆ ಬೆರಳಿಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುವ ಹಳ್ಳಿಗಾಡಿನ ಜನರು. ಒ೦ದು ವೇಳೆ ಆ ಮಾಟಿಗಾರನು ತನ್ನ 
ಎಡಗೈಯಿಂದ ಬಲಗೈಯೊಳಗೆ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಶುಂಬುವದನ್ನು 
ಸಮೂಹದಲ್ಲಿಯ ಓರ್ವನು ನೋಡಿದರೂ ಸುಮ್ಮನಿರಬೇಕು. ಮಾಟ 
ಗಾರನು ಕುಪಿತನಾಗುವದಲ್ಲದೆ ಉಳಿದ ಜನರ ಉತ್ಸಾಹವು ಕುಂದುವ 
ದಲ್ಲವೆ? ಇಲ್ಲವೆ ಕನಿಗಳೆಂದರೆ ಅಖಿಲ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡನಾಯಕನಂತೆ 
ಲೀಲಾಮಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನೂತನಸೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವರು; ವಿಮರ್ಶಕ 
ಕಿಂದರೆ ಭಕ್ತಶಿರೋಮಣಿಗಳಂತೆ ಕೈಮುಗಿದು ಕೊಂಡಾಡಿ ಹೆರಿ 
ಸುವವರು. 

ಇಂತಹೆ ಭ್ರಾಮಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಂದ ಯಾರಿಗೆ ಏನೂ ಅಪಾಯ 
ವಾಗಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತಿಯ ಮತಿಯು ಮಾತ್ರ ಕುಂಠಿತವಾಗು 
ವದು. ಆದರಿಂದ ಅವನ ಕೃತಿಯ ಕಾಂತಿಯು ಕುಂದುವದು. ಆದರೆ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತನ್ನಜೊಂದು ನೈಜವಾದ ಸ್ಥಾ ನವಿದೆ. ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಪೀಠವನ್ನು ಅನೇಕ ಸಲ ಅಲಂಕರಿಸುವದಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತಿಯ ಮನ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ವಿರಾಜಿಸುವದು. ಅಲ್ಲದೆ ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಅಲೆದಾಡಿ 
ಜನತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿ ಹೇಳುವ ಭಾಷ್ಯವಾಗುವದು. 
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(೧) ಅನೇಕ ಮುಖವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಕವಿಯು ತನ್ನ ಆಂತ 
ರಂಗವು ತೆರೆದ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಜಾಗೃತಿ, ಸ್ವಪ್ನ, ಸಮಾಧಿ, 
ಇವೆಲ್ಲ ಅನುಭನದ ಲೋಕಗಳು. ಈ “ರೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ರೀತಿ-ಸಂದರ್ಭಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಅಂತನಿಲ್ಲ, 
ಪಾರನಿಲ್ಲ. 


(೨) ಕವಿಯು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವನ್ನು.ಮೇಲಿನಂತೆಯೇ ಆರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ. ಜಾಗೃತ ಸೃಷ್ಟಿಯದೇ ಇರಲಿ, ಸ್ವಷ್ನಸೃಸ್ಟಿಯದಿರಲಿ, ಆ 
ವಸ್ತುವು ಕವಿಯ ಅನುಭನದ 'ನಾಹೆನವಾದರೆ ತೀರಿತು. ಕನಿಯು 
ಇವನ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಆ ಅನುಭವವು ಮಾನವನ ಜಾತಿಯು ಪಡೆದ 
ಒಂದು ಅನುಭವದ ವಾಹನವೂ ಆಗುವದು. 


(೩) ಅವನ ಕೃತಿಯ ಸಾಿತ್ಯ ಪ್ರಣ ಕಾರವು (Literary form ) 
ಅವನು ಪಡೆದ ಅನುಭವ-ವಸ್ತುಗಳ ಸ್ವರೂಪದ ಮೇಲೆ, ಅವನ 
ಪ್ರಯೋಗಾಭಿಲಾಷೆಯ ಮೇಲೆ Nn ಅದು ಪರಂಪರಾನು 
ಗತಿಕನಿರಬಹುದು; ಹೊಸತು-ಹಳೆಯದರ ಸಮ್ಮಿಶ್ರಣವಿರಬಹುದು; 
ಹೊಸತಿರಬಹುದು ; ತೀರ ಹೊಸತಿರಬಹುದು. 


(೪) ಕನಿಯ ಶೈಲಿಯೂ ಸಹ ಬಹುನಟ್ಟಿಗೆ ಕನಿಯ ಸಿದ್ದಿ. 
ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಿಂದ, ಅನನ ಅನುಭವ-ವಸ್ತು-ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಂದ 
ನಿರ್ಣಯಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ದೇಹನಿದ್ದಂತೆ ಮಾತ್ರ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಅದು ಗ್ರಾಮ್ಯ ನಿರಬಹುದು ; ಗ್ರಾಂಧಿಕನಿರ 
ಬಹುದು; ಬಳಕೆ ಮಾತಿನದಿರಬಹುದು; ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಸಮ್ಮಿಲನ 


೨೦. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ. 


ಏರಬಹುದು. ವಿವಿಧ ರೀತಿಯದಾದರೂ ಗಮ್ಯವಾಗಿರಬೇಕು. ಭಾಷಾ 


ಶಾಸ್ತ್ರ-ವ್ಯಾಕರಣಗಳ ಸೀಮೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ದೂರ ಹೋಗಿರಬಾರದು. 


(೫) ಅಲಂಕಾರದ ನಿರ್ಣಯವು ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಮಾಶ್ರ ಹೇಳಬಹುದು. ಮೇಲಿನ 
ಜಾ ಮಾತಿಗೂ ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆ (ಅಲಂ ಎಂದು ಉಸಿ 
ರಬೇಕಾಗಿ ಬರುವದು. 


(೬) ಅನುಭವದಿಂದ ಬಿಡಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ತೆಂದಿಟ್ಟರೂ ಛಂದಸ್ಸು 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತೀರ ಸಮೀಪವಾದುದು ; ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಇದು ಅನುಭವ 
ದೊಡನೆ ಸಹ ಹುಟ್ಟಿ ಬರುವದುಂಟು. ವೃತ್ತಗಳಿರಲಿ; ಷಟ್ಟದಿ- 
ಸಾಂಗತ್ಯ ಮುಂತಾದವುಗಳಿರಲಿ; ನೂತನ ಛಂ೦ದಸ್ಸಿರಲಿ; ಅನುಭ 
ನಕ್ಕೂ ಛಂದಸ್ಸಿಗೂ ಅನನ್ಯ ಬಾಂಧವ್ಯನಿರದೆ ಹೋದರೆ ಆ ಛಂದಸ್ಸು 
ನಿಲ್ಲಲಾರದು. ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ನಿಂತ ಛಂದಸ್ಸು ತನಗೆ ಸಮ 
ರ್ಷಕವಾಗುವಂತೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಉಳಿದ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಸಮರ್ಪಕ 
ವಾಗುವಂತೆ,- ತನ್ನ ಅಂದ- ಚಂದವನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಹೋಗಬೇಕು. 


(೭) ಓರ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದರೆ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಬ್ರಹ್ಮ, ಸಂ ಕ್ಷಿಪ್ರ ಮನು 
ಕುಲ, ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ದೇಶ, ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಸಮಾಜ, -- " ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ' ವಾದ 
ಎಲ್ಲವೂ ಅಹುದು. ವ್ಯಕ್ತಿಯು. ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುವದು ನಾಲ್ಕು 
ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ; ತತ್ನೊಡನೆ; ಇತರ ಜೀವಿಗಳೊಡನೆ; ಪ್ರಕೃತಿಯೊಡನೆ; 
ಮತ್ತು ಪರಮಾತ್ಮನೊಡನೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ FE ಆತ್ಮ 

ಮನಸ್ಸು, ಬುದ್ಧಿ, ಹೃದಯ, "ಕಲ್ಪ ನಾಶಕ್ಕೆ, ದೇಹ, ಮುಂತಾದ ky 
ಶಕ್ತಿಗಳೂ ಸರಾತೇಸವಾಗುವದು. ಕನಿಯೆಂದರೆ ಇಂಥ ಅನುಭನ 
ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿಯೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆರವಾಗಿಯೂ ಪಡೆದು ಅದನ್ನು 
ಮೇಲಿನ ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯಕ್ತಿ. 

ಛಂದೋಬದ್ಧ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದೆವರನ್ನು ಕನಿಗಳೆಂದು ಕರೆಯು 
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ವದೂ ಉಳಿದವರಿಗೆ ಸಾಹಿತಿಗಳೆಂದು ಹೇಳುವದೂ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾ 
ಯವಾಗಿದೆ. ( ನಾಟಕಕಾರ, ಕತೆಗಾರ ಮು.) 


(೮) ಅಂದಮೇಲೆ ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿ 
ಸಲು ಎರಡು ಮಾತುಗಳು ಉಪಯೋಗ ಬೀಳುತ್ತವೆ; ಕವಿಯ ಅನು 
ಭವದ ಜಾತಿ, ರೀತಿ ಮತ್ತು ತರಗತಿ; ಹಾಗು ನಿರೂಸಣೆಯ ಕಾರ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಪಡೆದ ಯಶಸ್ಸು 


(೯) ಅನುಭವ ಜಾತಿ-ರೀತಿ-ತರಗತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವಾಗ 
ನಾವು ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷದಲ್ಲಿ ತರಬೇಕಾಗುವದು. 
(ಅ) ಆ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಯೋಜಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಕನಿಯ ನ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸ್ಥಿ ಟ್‌ 
ಅಂದರೆ ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿಸಾಫಲ್ಯದ ಮಟ್ಟು. (ಬ) ಅವರಲ್ಲ” ಮಾ 
ವೇಶವಾದ ನಸು ಬದನೆ (objet ಸೈತ ತಾನು; ಇತರ ೫. 
ಪ್ರಕೃತಿ; ಇಲ್ಲವೆ ಪರಮಾತ್ಮ)" ಸ್ವರೂಪ ಹಾಗು ರಾಮಣೀಯಕತೆ. 
(ಕ) ಆ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾಲಮಾನದ 
ಸ್ವರೂಪ ಹಾಗು ವರ್ಚಸ್ಸು. (ಡ) ಅದರಲ್ಲಿ ಒಡೆದು ಕಾಣುವ ಸರ್ವ 
ಕಾಲ-ಜನಾಂಗ-ಜ್ಞೇಯವಾದ ಮಾತುಗಳ ಬಗೆ. (ಇ) ಅನುಭವದಲ್ಲಿ 
ಇನೆಲ್ಲ ಕೂಡಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಸಮರಸದ ಉಜ್ಜಲಕೆ ಪೂರ್ಣತೆಗಳು. 


(೧೦) ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಕವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಲು 
ನಾಲ್ಬು ನಿಷಯಗಳು ಸಹಾಯಕಾರಿಯಾಗುನವು; (ಅ) ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಬರೆಯುವ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿದ್ದ ಕವಿಯ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಾವು ತಿಳಿಯ 
ಬೇಕು. (ಬ) ಬರೆಯುವದು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಆ ಕೃ ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಕವಿಗೆ; ಏನೆನಿಸುತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. (ಕೆ) 
ಕೃತಿಯು ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದಾಗ ಜನತೆಯು ಏನೆನ್ನು ತು ಗೊತ್ತಾಗ 
ಬೀಕು. (ಡು) "ಕನಿಯ ಕಾಲವು ಗತಿಸಿ ಹೋದ ಮೇಲೂ ಸಿತವಾ 
ಗುಳಿದ ಜನತೆಯ ಅಭಿಪಾ ್ರಿಯವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕು. 


(೧೧) ಕವಿಯ ಕೃತಿಗಳು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಆಸ್ತಿಯಿದ್ದಂತೆ; 
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ಕವಿಯು ಆ ಆಸ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದ ಪರಿಪಾಲಕನಿದ್ದಂತೆ. ಜನತೆಯು 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮ೦ಜಸವಾಗಿ ಕೆಲವು ದೋಷಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿದರೆ 
ಫನಿಯು ಅದರಂತೆ ತಿದ್ದಿ ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹುರುಳಿಲ್ಲ 
ವೆಂದು ಜನತೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿ ಕವಿಗೂ ಅದು ಸತ್ಯವೆಂದು ತೋರು 
ಕ್ಕಿದ್ದರೆ ಅವನು ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿಬಿಡಬೇಕು. ಇದರಿಂದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ವಾಸ್ಥ ಸ್ಚ್ಯವು ಹೆಚ್ಚುವದು. ಪೂರ್ಣ ಕೃತಿಗಳು ಬೆಳೆಯಲು 
ಟಾ 


ಗ “ಹೆಲಗೆಬಳಪನ ಪಿಡಿಯದೊಂದಗ್ಗ ಳಿಕೆ” ಎಂಬ ಕುಮಾರ 
ವ್ಯಾಸನ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಯಲ್ಲಿ ತಿರುಳೂ ಜೊಳ್ಳೂ ಬೆಕೆತುಕೊಂಡಿದೆ. ಕವಿಯು 
ತನ್ನ a ಭಾವನೆಗೆ ಭಂಗ ನಹ ತಿದ್ದಲಾರ; ತನ್ನ ಹೃ ದ 
ಜಸಿ ಉಕ್ಕೇರಿದಾಗ -- ಶಬ್ದವೇ ಶ್ರು ತಿಯಾದಾಗ — ಟ್ರ ಚರಣ 
ಗಳನ್ನು ತಿದಲಾರ. ಆದರೆ ಶಬ್ದವು ಎಲ್ಲೆಜಿಗೂ ಶ್ರುತಿಯಾಗುವದಿಲ್ಲ. 
ಕೈಲಿಯ ಪರಿಪಾಠವು ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಲ್ಲ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಕವಿಯ ಶಕ್ತಿಗಳು ಪ್ರಗತಿಪರವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಕನಿಗ 
ಕೆಲ್ಲ ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿ ಸಾಯುವವವರೆಗೆ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತಿದ್ದುತ್ತ 
ನಡೆದರು. ಕುಮಾರ ವ್ಯಾಸನಂತೆ ಕೆಲವರು ತಿದ್ದದಿದ್ದರೆ ಆ ಮಾನಕ್ಕ 
ನುಸರಿಸಿ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ದೋಷಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ತಿದ್ದುವದು 
ನಿರ್ದೋಸಿಯನ್ಟೇ. ಅಲ್ಲ, "ಅವಶ್ಯವಾದ ಮಾತು. 
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ಆಧುನಿಕ ಯುಗದ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ನೆಯೇನು? ಹುಟಿ 
ದ್ದರೆ ಅವು ಎಲ್ಲಿವೆ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವದಕ್ಕಿಂತೃ-ನುಹೋ 
ನ್ನತಿಯೆಂದರೇನು? ಅದನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ಸಾಧನಗಳಾವು? ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ. 


ಮಹೋನ್ಮತಿಯೆಂದರೆ ಸ್ಥೂಲವಾದ ಒಂದು ಗುಣವಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ತರಗತಿಗಳಿನೆ. ಸಂಸ್ಕ ರನ್ನ, ನಾಗಚಂದ್ರ, ರತ್ನಾ ಕರವರ್ಣಿ, 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಿ ವಡ ಆದರೆ 14 ಅನೇಸ 
ಸರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಮಹೋನ್ನ ಸ ಸರ್ವಸ್ವವು ನೊರೆಯುವದು ಪರಮಾತ್ಮ 
ನಲ್ಲಿಯೇ ಸರಿ. ಶೇಕ ಮುಕತ 8 ದೋಷವಿಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ 
ಇಂಥದೊಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನತಿಯಿದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿ ಉತ್ತರ ಕೊಡಲು ಬರುನಂತಿದೆ. 


ಮಹೋನ್ನತಿಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯವು ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಸಡೆಯ 
ಬಹುದು. ಜನರು ಅರಸುವ ಲಕ್ಷಣಗಳು ವಿವಿಧವಾಗಿವೆ. ಮೂಡಕಟ್ಟ 
ಯನರು ಮಾಡಿದ « ಗುರುಚರಿತ್ರ. ' ಹಾಗು" ಜ್ಞಾ ನೇಶ್ವ ರಿ? ಯ ಅನು 
ವಾದಗಳನ್ನು ನೋಡಿರಿ. ಅನೇಕ ಕವನಗಳಿಗಿಂತ ನ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ 
ಬಾಳಬಹುದು, ಜನರು ಪನಿತ್ರ ಮನಸ ರಾಗಿ ಫಿತ್ನ ವೂ ಈ ಕ ೈತಿಗಳನ್ನು 
ಸಠಿಸಬಹುದು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿದ್ದ. ಜಾ ಊಂ ಜನತೆಯ ಚಿತ ತ್ತವನ್ನು 
ಸೆಳೆಯಬಹುದು. ನಾಳೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನ (ಓರ್ವರು ಪದ್ಧ- 
ಮಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸದರೆಂದು ಸಂ ಇಂಥ 
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ಕೃತಿಗೂ ಮಹತ್ವವು ಬರಬಹುದು. ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲ ಮಹೋನ್ನತಿಯ 
ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳಲ್ಲ. 

ಮಹೋನ್ನತಿಯ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆ. ಸುರರ ಸೇವನಾರ್ಥವಾಗಿ 
ಸುಧಾರಸವಿರುವಂತೆ, ಅಳಿಗಳ ಸೇವನಾರ್ಥವಾಗಿ ಕುಸುಮರಸನವಿರು 
ವಂತೆ, ರಸಿಕರ ಸೇವನಾರ್ಥವಾಗಿ ಕವಿತಾರಸವಿದೆ. ಈ ಕನಿತಾರಸದ 
ಬಗೆಯನ್ನು ಕುರಿತು, ಇದೇ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ನನಗೆ ಪೂಜ್ಯರೂ ನನ್ನ 
ಮಿತ್ರರೂ ಆದ ಅನೇಕ ಮಹನೀಯರು ತಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ನಿರೂಸಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅದನ್ನು ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ತಿಳಿಯಪಡಿಸುವದು ಅನವಶ್ಯಕ. 
ಆಂತೂ ಕವಿಶಾರಸವೆಂಬ ಒ೦ದು ಅನನ್ಯವಾದ ಅನುಭವಾಮೃ ತವಿದೆ. 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ದೃಷ್ಟಿಯ ಸೌಹಾರ್ದವೂ ಬೆರೆತು ಸಮರಸ 
ವಾದಾಗ, ಈ ಸಾಮರಸ್ಯವೇ ತನಗೆ ತಕ್ಕುದಾದ ಶಬ್ದಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ತಾಳಲಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಾಗ ಕಾವ್ಕವು ಉದ್ಭವಿಸು 
ವದು. ಕವಿತಾರಸಧಾರಿಯಾದ ಇಂಥ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಲವೆಡೆಗೆ ಮಹೋ 
ನ್ಹತಿಯು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದುಂಟು. ಅದನ್ನೇ ನಾವು ಈಗ ಗುರುತಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಮಹೋನ್ನತಿಗೂ ಮೂಲತಃ 
ಪ್ರತಿಭೆಯು ಬೇಕು. ಕಾವ್ಯದಂತೆ ಈ ಮಹೋನ್ಸತಿಯಾದರೂ ಕವಿಯ 
ಕಾಲಮಾನ-ಜೀವಮಾನಗಳ ಮೇಲೆ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಒಂದು ನಿಶೇಷ 
ವಾದ ಕಾಲಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನವಿಜಯ, ಗದಾಯದ್ದ, 
ಶೂನ್ಯಸಂಪಾದನೆ ಮೊದಲಾದ ಉದ್ದ್ರ೦ಥಗಳು ಉದ್ಭವಿಸಿದವು. 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಮಹಾಕವಿಗಳೆಲ್ಲ ಚಾರಿತ್ರ್ಯವಂತರು; ಸಂಸ್ಕೃತಿಸಂಪನ್ನರು; 
ರಸಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಓಲಾಡಿದವರು. ಅಂತೇ ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನತಿಯನ್ನು ಮನಬಂದಂತೆ ಸೂರೆಮಾಡಲು 
ಸಮರ್ಥರಾದರು. ಒಂದು ಹಿರಿದಾದ ಕಾಲವು ಬಂದು ನಾಡನ್ನು ರಸ 
ದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಸಿ ತೇಲಿಸಿದಾಗ, ರಸದ ಮಹತಿಯನ್ನು ಕಾಣುವ ವರ 
ಕವಿಗಳೂ ಆ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಕವಿಗಳು ಹುಟ್ಟುವದೆಂ 
ದರೆ ಆ ದೇಶದ ದೈವವು ತೆರೆದಂತೆ. 
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ಈ ಗುಣವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯಲು ವಿಮರ್ಶಕರು ಅನೇಕ ಮಾನ- 
ದಂಡಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿಯ ಕೃತಿಗುಣವು ಶ್ರೇಷ್ಠವಿರಬೇಕ 
ಲ್ಲದೆ ಅವನ ಕೃತಿಗಣವೂ ಗಣ್ಯನಿರಬೇಕೆಂದು ಚಾರ್ಲಸ್‌ ನಿಲಿಯಮ್ಸನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಸೇಂಟ್ಟಬರಿಯು ಈ ಗುಣವನ್ನು ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚುನದು 
ಐದು ಮಾತುಗಳ ಮೇಲಿಂದ: 


(೧) ತಾನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಸ ಭಟಟ ತಿಯ ಮೇಲೆ 
ಕವಿಗೆ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಭುತ್ವ ವಿರಬೇಕು. (೨) ಈ ಪ್ರಭುತ್ವವು ಸಾಕಷ್ಟು 
ವಿನಿಧವಾಗಿಯೂ ನಿಪುಲವಾಗಿಯೂ ಪ್ರಕಟವಾಗಬೇಕು. (೩) ಇದು 
ಬರಿ ಮಿಂಚಿಹೋಗುವ ಕೈವಾಡವಲ್ಲ; ಕಲಾಲಕ್ಷ್ಮಿಯು ಕವಿಯ ಕೈವಶ 
'ಳಾಗಿರುವಳೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರಗಳಿರಬೇಕು. ಸಾಮಾನ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಯೋಜನವಾದಾಗ ಸಹ ಅದರ 
ಪ ಭುತ್ತವು ಗೋಚರವಾಗಬೇ ಕು. (೪) ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಪ ಶ್ರಭುತ್ವ 
ವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಮಥ್ಯ ೯ವು ಕನಿಗಿಡೆಯೆಂಬುದು ತ 
ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕು. (31) ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾದುದನ್ನು ಅಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಕವಿಯು ಈ A ಯಾವಾಗಲೂ 
ಉಸಯೋ(ಗಿಸಿದಾಗ, ಉಚಿತವಾದ ಶಬ್ದಸ್ಥ ಸಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಯೋಚಿಸಿ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಕೊಡಲು ಸಮರ್ಥನಾದಾಗ, ಅವನು 
ಮಹಾಕವಿಯಾಗುವನು; ತ್ರಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನತಿಯು ನೆಲೆ 
ಯೂರುವದು. 


ನಮ್ಮ ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞರೂ ಈ ವಿಷಯನನ್ನುನಿವೇಚಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ನಾವು ನೃಪತುಂಗನು ಹೇಳುವ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಯದಲ್ಲಿ ತರಬಹುದು; (೧) ಕುರಿವಂತೆ ಪೆರರ ಬಗೆಯನ್ನು 
ತೆರೆದು ಅವರಿಗೆ" ಅರುಹು' ವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳವನೇ ಮಾತರಿತವ; 
ಕಬ್ಬಿಗ. (೨) ಕೆರಿದರಲ್ಲಿ ಹಿರಿದಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅರುಹುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ವಿದ್ದವನು ಅವನಿಗಿಂತ ನಿಪುಣನಾದ ಕಬ್ಬಿಗನು. (೩) " ನುಡಿಯಂ 
ಛಂದದಳೊಂದಿರೆ ತೊಡರ್ಚ್ಜಲರಿವಾ? ತನು ಅವನಿಗಿಂತ ಜಾಣನು. 
| 
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(೪) "ತಡೆಯದಜಿ ಮಹಾಧ್ವ ಕ್ವತಿಗಳನೊಡರಿಸ`ಲು ಸಾಮರ್ಥ್ಯ್ಯವಿದ್ದ 
ಕಬ್ಬಿಗನು ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಬಲ್ಲವನು. 

ಭಾಷೆ, ತಾಳಲಯೃ ಗ್ರಂಥಸಂಸತ್ತಿ- ಈ ಮೂರು ನಿಷಯಗಳ 
ನಿರ್ಧಾರದ ಮೇಲೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನೃ ಮಫಸ ತನ್ನ ಒರೆಗಲ್ಲನ್ನು ಹಿಡಿ 
ದಿದ್ದಾನೆ. ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, ಭಾವನಾಸಂಪ ಪತ್ತಿ, ದೃಷ್ಟಿವೈಶಾಲ್ಯ ಮೊದ 
ಲಾದ ಅನೇಕ ಕಾವ್ಯಗುಣಗಳು ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿವೆಯೆಂಬುದು 
ನಿಜ, ಭಾಷೆ, ರೀತಿ, ಇಲ್ಲವೆ ಕೃತಿಶರೀರ, ಗ್ರಂಥಸಂಸತ್ತಿ, ಕಾವ್ಯ 
ವಸ್ತು, ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, ಇವುಗಳ ನನ್ನು ಸೇಂಟ್ಲಿಬರಿಯು ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಅಧಾರಗಳೆಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 

ಮಹಾಕವಿಯ ನಿಷಯನನ್ನು ಈಗ ನಾವು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡಬಹುದು. 
ಒಂದು ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ, ಮಹೋನ್ನತಿವೆತ್ತ ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಗುಣಗಳಿರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಚಾಣ, ಆಗ ಈ ಅಷ್ಟಾಂಗಗಳು 
ಕಾವ್ಯದ FR ತಿಳಿದು ಬರುವದು ; 
(೧) ಭಾಷಾಸಂಪತ್ತಿ; ಶೈಲಿ . (೨) ತಾಳಲಯ; ಛಂದಸ್ಸು. (೩) 
ಕಾವ್ಯವಸ್ತು. (೪) ರೀತಿ A ಕೃತಿಶರೀರ, (೫) ಅರ್ಥಗೌರವ ಇಲ್ಲವೆ 
ಬೂ ೦ಸತ್ತಿ. (೬) ಭಾವನಾಸ೦ಪತ್ರ್ತಿ. (೭) ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, (೮) 
ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ವ ಇಲ್ಲವೆ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ. ನಾವು ಗಣಿಸಲಿರುವ ಕೃತಿಯು 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಚು ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಹೋ 

ನ್ನತಿಯ ಸಂಚಾರವಾಗಬೇಕು. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಅದನ್ನು ಬರೆದವನಲ್ಲಿ, ಈ 

ಸತಿಯು ಇದ್ದದ್ದೇ ಆದರೆ ಇದೆಲ್ಲ ಸಹಜವಾಗಿ ಟ್ಟ 

ಕಾವ್ಯದ ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಲು ನನಗೆ ಅವಕಾಶ 
ವಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ನಿಷಯಗಳನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ನಾಲ್ಕು 
ಮಾಶು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಇದು ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ಸ ಯಿಸುವ ಮಾತಾ 
ದರೂ ಸ ಸ್ಥಲಸಂಕೋಚದ ಮೂಲಕ ನನ್ನ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಪದ್ಯ 
ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಎತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 
ಮಹೋನ್ನತಿಯ ಭಾಸೆ | 

ಮಹೋನ್ನತಿವೆತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅರ್ಥವು ತುಂಬಿ ತುಳುಕಿ 
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ಹರಿಯುವ ಭಾಷೆಯೆಂದು ಎರುಟ್ರಾಪೌಂಡನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಮಹೋ 
ನ್ಹತಿಯ ಭಾಷೆಗಾದರೂ ಕಥಿಷ್ಕಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಮಾತಿದು. "ಕಿರಿ 
ದರೊಳೆ ಪಿರಿದುಮರ್ಥಮಂ ' ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ನೃಪತುಂಗನ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯವಾದರೂ ಇದೇ. ಧ್ವನಿಯು ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮವಾಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ; ಅದು 
ಭಾಷೆಯ ಆತ್ಮವಾದರೂ ಆಗಬೇಕು. ವ್ಯಂಜನವೇ ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯು 
ತನ್ನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಅ೦ಜನವು. ಅದರ ಒಂದೊಂದು ನುಡಿಯೂ 
ವಿವಿಧಾರ್ಥ ಸೂಚ್ಯ ವಾಗಬೇಕು. ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿ 
ಭಾವನಾಸಂಸತ್ತಿಯು ಕೆವಿವೊಗುವಂತೆ, ಭಾವವು ಎದೆಯಲ್ಲಿ ನಡು 
ವಂತೆ, ಕಾವ್ಯದ ಪರಮಾವಧಿಯೂ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯೂ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ 
ಮೂಡುವಂತೆ ಹೇಳುವ ಶೈಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಿನದು; ಇದು ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ, 
ನಿಗ್ರಹದಿಂದ ಬರತಕ್ಕ ಭಾಷಾಮಿತವ್ಯಯವನೆಂದು ಅರವಿಂದರು ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಮಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ, ಕವಿವರರ ದಿವೃವಾಣಿಯಲ್ಲಿ, 
ಇದು ಅನೇಕ ಸಲ ಹೊಳೆದೆ ಹೋಗುವದುಂಟು. 

ಈ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಾಗ ಕನಿಗಳ ಶೈಲಿಯು ಅವರವರ 
ಪ್ರತಿಭೆ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಕಾಲ-ದೇಶ ಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಮಾರ್ಪಡು 
ತ್ತದೆ. ಅಂತೇ ಅಸಗನ ದೇಸೆ, ಪೊನ್ನನ ಮಹೋನ್ನತಿವೆತ್ತ ಬಡಂಗು, 
ಗುಣವರ್ಮನ ಬಿನ್ನಣ, ಜಾಣ್ಣುಡಿ, ಕವಿರಶ್ನನೋಜಿ, ಸಂಸನಿಂಪು, 
ಅಗ್ಗಳನ ವಕ್ರತೆ, ನೇಮಿಯ ಕನ್ನಡದೊಳ್ಳು, ಪುಷ್ಪಬಾಣನ ಮೃದು 
ಬಂಧ, ಮಧುರನ ಮಾಧುರ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಶೈಲಿಭೇದಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ 
ಕವಿಗಳು ಮನವಾರೆ ಹೊಗಳಿದ್ದಾರೆ. 

. ಪಂಡಿತರುಂ ಮೂರ್ಜರುಮೆಕ್ಕೆಯಿಂ ಪೊಗಳೆ ' ಬರೆಯಬೇ 
ಕೆಂಬ ಪೊನ್ನನ ಮಾತಿಗೆ ಅನೇಕ ಷಟ್ಟದಿ-ಸಾಂಗತ್ಯ ಕಾವ್ಯಗಳೂ ಸರ್ವ 
ಜ್ಞನ ಪ್ರತಿಸದಿಗಳೂ ದಾಸರ ಗೀತಗಳೂ ವಚನಕಾರರ ವಚನಗಳೂ 
ಯೋಗ್ಯವಾದ ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳಾಗಿವೆ. 

ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ: ಮೃದುಸದನವಿನ್ಕಾ ಸವಿಲಾಸಾಲಂಕರಣ'ವು ಬೇಕೆಂದು 
ಅಭಿನವ ಪಂಪನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಸಹಜ ರಮ್ಯತೆಯು ಅನೇಕ 
ಸಲ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಆ ಭಾಷೆಯೇ ಸಂಗೀತ, 
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ಭಾಸೆಯೇ ಕಾವ್ಯ. ಜನಸದ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಅನೇಕ ತುಣುಕು 
ಮಿಣುಕುಗಳಿವೆ. 
“ ಯಾರ ಮಗಳವ್ವ ನೀ ಎರಳೆ ನೋಟದ ಗೊಂಬಿ | 
ಸುರಳಿಗೂದಲ ಸುಲಿಹಲ್ಲ | ನನ ಗೆಳತಿ । 
ಸುಗುಣಿ ನೀನ್ಮಾರ ಮಗಳವ್ಪ 113 
4 ಕವಳದ ಹೂ ನಿನ್ನ ತಜಿ ಇರಲಾರೆ | 
ಮುಲ್ಲೀಗೆ ಮಾಯ ಬಿಡಲಾರೆ | ಕೇದಿಗೆ | 
ಗರಿ ನಿನ್ನ ನಗಲಿ ಇರಲಾರೆ |? 
ಬಾರಯ್ಯ ಬಾ ನನ್ನ ಬಾಲಚಕ್ರವರ್ಶಿ | 
ನಾಲೀಗಿ 'ಮ್ಯಾ ಲ ss ಇರುವಂಥ 
ನನ ಬಾಲ ಜಾ ಕುಡಿ ಬಾರೊ | ? 
ಇಲ್ಲವೆ ಬೇಂದ್ರೆಯನರ « ಕಾಮಕಸ್ತೂರಿ ಯೆಂಬ ಕವಿತೆಯನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. 
« ತಂದೇನಿ ನಿನಗೆಂದ 
ತುಂಬಿತುರುಬಿನವಳ, 
ಕಾನುಕಸ್ತೂರಿಯಾ 
| ತೆನಿಯೊಂದ. 
ಒಬ್ಬಾಕೆ, ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿರುವದು ಹಿರಿದಾಗಬೇಕು; ಕಿರಿದರಲ್ಲಿ 
ಅದರ ಶೇಜಸ್ಸೆಲ್ಲ ಒ೦ದಿರಬೇಕು; ಕೊಳವು ಮುಗಿಲನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿ 
ದಂತೆ, ಮಲ್ಲಿಗೆಯು ಸೌಸವವನ್ನು ಸೂಸುನಂತೆ, ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯು ಹದಗೊಳ್ಳಹ ತ್ತಿದೆ. ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಸತತವಾಗಿ 
ನಡೆದಿವೆ. . ಅಶ್ವ ೃತ್ಥಾಮ ' ದಲ್ಲಿಯ ET ಹಳಗನ್ನಡ, " ರಾಮಾಶ್ವ 
ಮೇಧ? ದಲ್ಲಿಯ ಹಳಗನ್ನ ಡ « ಸೊಬಗಿನ ಬಳ್ಳಿ? 'ಯಕ್ಲಿಯ ಅಚ್ಚ 
ಗನ್ನಡ, ಶ್ರೀನಿವಾಸ? ಸಾ ರಲುಕವಕ ತಿಳಿಗನ್ನಡ, ( ಯೆಂಡ್ಳುಡ್ಯರತ್ನಣ 
ದಲ್ಲಿಯ ಹಾಗು ಬೇಂದ್ರೆಯನರ ಜಾನಪದಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿಯ ಬಳಕೆ 
ಗನ್ನಡ,- ಇವೆಲ್ಲ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಇಂದಿನ ಭಾಷಾ 
ಪ ಯೋಗದಲ್ಲಿದ್ದ ವೈನಿಧ್ಯವು ಕಂಡುಬರುವದು. ಗೋವಿಂದ ಪೈಯವರ 


ಆ 
" ನಂದಾದೀಪ? ದಲ್ಲಿ ಹಳಗನ್ನಡದ ಬಂಧವನ್ನೂ ಶಬ್ದಸಂಗ್ರಹವನ್ನೂ 
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ಕೂಡಿಯೇ ಕಾಣಬಹುದು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಹಾಗು ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು 
ಅವರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಳಗನ್ನಡದ ತಿರುಳಿನಲ್ಲಿ ನೀರು ಕುಡಿದು ನಿಂತ 
ಕನ್ನಡದ ಉಕ್ಕಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ-ಕನ್ನಡಗಳನ್ನು ಬೆರಿಸಿದಾಗ ಉದ್ಭವಿ 
ಸುವ ಲಾಲಿತ್ಯವು ಪುಟ್ಟಸ್ಪನವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದಲ್ಲ 
ಎರಡಲ್ಲ,- ಅನೇಕ ರೀತಿಯಾಗಿ ಪದ್ಯಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯು ಮಾರ್ಪಡು 
ತೃಲಿದೆ. 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನೂರು ವಿಧಾನಗಳಿವೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಗುರಿಯೊಂದೇ. 
ಭಾಷೆಯು ಮಹೋನ್ನತವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅದನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ 
ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನತಿಯು ಬೇಕು. ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮಹೋನ್ನತಿ 
ಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಸುದೈ ನವನ್ನೂ ಅವನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು. 
ಮಹೋನ್ನ್ಮತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಮಹೆನೀಯರೆ! ಕಾವ್ಯದ ಅಷ್ಟಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಶ್ರೇನ್ಸ 

ವಾದುದು; ವಸುದೇವ-ದೇನಕಿಯರಿಗೆ ವಾಸುದೇನನಿದ್ದಂತೆ. ಎಲ್ಲ 
ನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿಯೂ ಘನತೆಯೂ ಇದರಲ್ಲಿದೆ. ದಿವ್ಯಾನುಭವನೇ ಈ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಶಳಹೆದಿ. 

4 ಮುಗಿಲಿನಿಂನ ಭೂಮಿಗಿಳಿದು, 

ಭೂಮಿಯಿಂದ ನಭಕೆ ಬೆಳೆದು 

ವಿಶ್ವಪುರುಸನಾಗಿ ನಲುಮೆ ನಗುತ ನಿಂತಿದೆ. ? 
ನಲುಮೆಯಂತೆ ಕನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಾದರೂ ವಿಶ್ವರೂಪವನ್ನು ತಳೆಯು 
ವದು. ಸೃಷ್ಟಿಯು ಹೇಗೆ ದೇವನ ಲೀಲೆಯೋ ಹಾಗೆ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯೂ 
ವೃಕ್ತಿತ್ವದ ಲೀಲೆ. ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ದೇಶ-ಕಾಲ-ಮಾನಗಳ ಉಡು 
ಪನ್ನು ಧರಿಸುವದು. ಒ೦ದು ಅತಿಮಾನುಷ ಭಾಷೆಯನ್ನಾಡುವದು. 
ತನ್ನ ಲಹರಿಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೋಗುವ ತಾನ ನಿತಾನವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವದು. 
ಕಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಾರೆತ್ತುವಂತೆ ತನಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆಯ್ದು 
ಕೊಂಡು ಅದರೊಳಗಿಂದ ಗಾನವನ್ನು ಹೊರ ಹೊಮ್ಮಿಸುವದು. ನಯನ 
ಮನೋಹರವಾದ ಕೃತಿಶರೀರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವದು. ಅರ್ಥಗೌರವೃ 
ಭಾವನಾಸಂಪತ್ತಿ, ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ-- ಇವೆಲ್ಲ ಈ ವಿಶ್ವಪುರುಷನ ವಿಲಾಸ 
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ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವು ಉಸಿರೂದಿದಾಗಲೆ ಕಾವ್ಯದ ಹಸಿರು ಎಲ್ಲ ಡೆಗೆ ಕಾಣು 
ದು; ದಿದ್ದರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಬಟ್ಟಿ ಬಯಲು. ನೀರಸವಾದ ಪ್ರದೇಶ. 

ಮಹೋನ್ನತ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಾದ hin ಟಾ! 
ಕೆಂದು ಅರ್ನೋಲ್ಲ ಸ ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ. ಸೃ ಸ್ಟಿಯು ಅದರಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಕಾನ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ “ಮಾ ರ್ಪಡಬೇಕೆಂದು ಇನ್ನೊರ್ವರು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕಾವೃಸ್ಫಷ್ಟ್ರಿಯು ನವೋನವವಾಗಿದ್ದರೂ ಜೀವಿತದ ಆಳವನ್ನೂ ಸತ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಅದು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಬೇಕೆಂದು ಏರಿಸ್ಟಾಟಲ್ಲನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅದೃಶ್ಯವಾದ ಆಂತರಿಕ ಜೀವನದ ಸಾ ಸ್ಸ ತ್ವಾರವೇ 
(€೪೮1೩೭೦೧) ಅದರ ಮುಖ್ಯ ಕಾರ್ಯವೆಂದು ಯೇಟ್ಸ ಕವಿಯ ಹೇಳಿಕೆ. 
ಮಹೋನ್ನತ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಬಯಕೆಗಳೂ 0೫2೬ 
ಅರ್ಥನಿಷೇದನೆ(121ರ೯೫೩೮೦ಬ). ವಿಮರ್ಶೆ, ಮಾರ್ಪಾಟು, ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬನೆ, ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ,-- ಇವೆಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸರಿಗಳು; ಕವಿಯ 
ದಿವ್ಯಾನುಭವದ ಆನಿರ್ಭಾವಗಳು. ಅಂತರಂಗ-ಬಹಿರಂಗ ಸೃಷ್ಟಿಗಳ 
ನ್ನೆಲ್ಲ ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯು ತೆರೆದಿಡುವದು; ಚಿತ್ರಿಸಿ ತೋರಿಸುವದು. 

ಃ ಬೆಳುದಿಂಗಳಲಿ ಕನಸು ಮಾತ್ರ ಕಂಡೆ. 
ಬೆಳ್ಳ ಬೆಳಕಾದಾಗ ಕನಸನುಂಡೆ. ? 

ಎಂಬ ಅಗ್ಗ ಳಿಕೆಯೂ ಸರ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಚಕೋ 
ರದಂತೆ ಬೆಳುದಿಂಗಳಿನ ಬಿದ್ದ ಣವನ್ನು ಮಾತ್ರ 108 ಕ್ಭ ತಿಯು 
ಕೇನಲ ಕನಸಿನ ಕಟು ಸತಾ: ಕ ನಮ್ಮನ್ನು 'ಯಕ- 
ಕಿನ್ನರರ ಲೋಕಕ್ಟೊಯ್ದು ನಮ್ಮನ್ನು ಆನಂದೋದಧಿಯಕ್ಲಿ ತೀಲಾಡಿ 
ಸುವದು. ಪ್ರಪಂಚದ ದುಃಖಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ಮರೆಸಿಬಿಡುವದು. ಆದರೆ 
ಮಾರ್ಪಾಟನಲ್ಲಿಯೂ ಸ ್ರ ತಿಬಿಂಬನೆಯು ಇರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸುಖ-ದುಃಖ 
ಗಳನ್ನೂ, ಪುಣ್ಯ- ಪಾಪಗಳ ನ್ನೂ ಊಚ-ನೀಚನಾದವುಗಳನ್ನೂ ಕೂಡಿ 
ಯೆ ದೇವನಂಕೆ' ಕನಿಯು ತನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಬೇಕು. ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರ ಇದು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಸಮುದ್ರಪುಂಥನವು ನಡೆದಾಗ ಅಮೃತವೂ 
ವಿಷವೂ ಕೂಡಿಯೇ ಮೇಲೆ ಬರುವವು. ಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ 
ಕವಿಯು ಶ್ರೀನನಿತೆಯರಸನಾಗುವನು. ನಿಷವನ್ನು' ಕುಡಿದು ನೀಲಕಂಠ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತಿ ೩೧ 


ನಾಗುವನು. ಪೀಯೂಸನನ್ನು ಸವಿದು ಅಮರೇಂದ್ರನಾಗುವನು. ಇಂತೆ 
ಸಗಿ ತಣಿದು ದಣಿದು ಕೊನೆಗೆ-ಮಂಥನದಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲ 
ಒ೦ದೇ; ಅವುಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವಾಗ ತಾನು ತಳೆದ ರೂಹುಗಳಲ್ಲ 
ಒಂದೇ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಲಾಸ್ಯಗಳೆಂಬುದನ್ನು ಅವನು ಜಗತ್ತಿಗೇ 
ತೋರಿಸುವನು. ಅವನ ಕಹಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಹಿಯಿದೆ; ಸುಖದಲ್ಲಿ ದುಃಖನವಿದೆ; 
ಕ್ಷಣಭ೦ಗುರವಾದುದರಲ್ಲಿ ಅನಂಶವಾದುದಿದೆ. ಹೀಗೆ ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ನವೋನವವಾದ ಚಾಂಚಲ್ಯ ನಿದೆ; ಅಬಾಧಿತವಾದ 
ಅಚಲತೆಯೂ ಇದೆ. ರಸಾನುಭವದವೆ ೈ ಶಾಲ್ಯ, ವೈವಿಧ ನೈ ಪರಿಪೂರ್ಣಕೆ, 
ಆಧಿಕ್ಕ,- ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಮಹೋನ್ನತಿಯು ಮುಂದಡಿ 
ಯಿಡುತ್ತದೆ. | 
ಟ್ರ. ಎಸ್‌. ಇಲಿಯಟ್ಟನು ಸೂಚಿಸಿದ ಒಂದು ಭೇದವು ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಮಹಾಕವಿಯು ಅನೇಕ ಸಲ ಒಂದು ತತ್ವಸರಂಸಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲವೊಂದು ಥ್ಯೇಯ-ಭಾವಗಳಿಗಾಗಿ ಅವನು 
ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಧಾರೆಯೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಸ್ಟಾತಂತ್ರ್ಯ-ಪ್ರೇಮಗಳು 
ತೆಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯ ಕ್ಸ ಸ್ಫೂತಿ ರ್ಶಿಯಾಗಿ ನಿಂತವು. ಪ್ರಕೃತಿಪೂಜೆಯು ವರ್ಡ್ಸ 
ನರ್ಥನ ೫ 10೫ ೪೬ ಇದು ಮಹೋನ್ಸ. Ao ಒ೦ದು ರೀತಿ. 
ಅದರ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾದರಿಯನ್ನು ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೀಟ್ಸಿ ಕವಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಇವರಿಗೆ ಕೆಲವೊಂದು ತತ್ತ 
ಗಳ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಸ್ಫೂ ರ್ತಿಯು ಬರಲಿಲ್ಲ; ಇನರ ಮನಸ್ಸೇ ತಾತ್ವಿಕ 
ವಾದುದು. ದೃಷ್ಟಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ದ ಮೂಲಕ ಇವರ ಆ 'ನುಭವಕ್ಕೆ, ಸು 
ಬರಲಿಲ್ಲ; ದೃ ಸ್ಪಷ್ಟ ಶಾಲ್ಯ ವೇಆ ಕಾರ್ಯವನ್ನು A 
ತಮ್ಮದೊಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅರವಿಂದರು ಇದೇ ತರಹದ ಭೇದ 
ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಫು.ಟಿವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವು ಕಾವ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಜೀವಾಳವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಸೌಂದರ್ಯೊೋ 
ಪಾಸನೆಯು ಇರುವದುಂಟು. ಇಂಥ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ನಾಲ್ಕು ತರಗತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. (೧) ಐಂದ್ರಿಯಕ (೨) ಕಲ್ಪ 
ನಾಮಯ (೩) ತಾತ್ವಿಕ (೪) ಆತ್ಮಿಕ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಒಂದು 
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ಅನುಭವದ ಹಿಂದ ಉಳಿದ ಮೂರು ಮಾದರಿಗಳೂ ಇರುವವು. ಕವಿಯ 
ರಸಜೀವನದ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ನುವು ಈ ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ಹಚ್ಚಿ ನಿರ್ಣಯಿಸ 
ಬಹುದು. 
ಐಂದ್ರಿಯಕ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಅಸಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾದು 
ದೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ನೋಹಿಸಬಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಇಂಥ 
ಅನುಭವವಿದ್ದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಳ್ಳುವದು. «ಕು೦ದಕುಟ್ಮಲರದನೆ?' 
"ಕಮಲಮುಖಿ', 4 ಸುಯ್ಯೆಲರು' ( ಚತ ಯನ? ಮೊದಲಾದ 
ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾವೃರೀತಿಯು ಇಂಥ ಅನುಭವದಿ೦ದ ಜನಿಸಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಉದಾಹರಣಾರ್ಥವಾಗಿ " ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯ?ವೆಂಬ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ನಾಲ್ವ ರಿಯ ಮೊದಲನೆಯ ಸರಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಬಿಚ್ಚಬಹುದು. 
“ಮೈ ಮುಟ್ಟ ಮನಮುಟ್ಟಿ ಬರುವೆ; ರೂಪವ ತ 
೩ ತಕ ಬುದ್ಧಿ ಯೊಳು ನೆಡುವೆ, ರಸವನು ಸವಿಯೆ 
ಧೀಮೂಢತೆಯನೊಡೆದು ಸಿಲ್ಲಿಸುನೆ ಚಿತ್ತವನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಬೊಂಬೆಯಂತೆ. 
ಈ ಮಾತುಗಳ ಗಾಳಿ ಕಿಪಿಯ ಗನಿಯಲ್ಲುಲಿಯೆ 


ಸೀಮಾತುಗಳ ಸೊನೆಯ ಸುರಿಸಿ ಎದೆಮುಗುಳಿಂದೆ 
ನಾ ಮೂಸೆ ಸೂಸಿದ ಹೆಮ್ಮ ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಮೈಮರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿ” 


ಕಲ್ಪನಾಮಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾನಸಿಕ 
ವೂದುದು. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಅನನ ಅನುಭವವು ಮಾರ್ಪ 
ಡುವದು. ಅವನು ಅಘಟತ-ಘಟನಾನೂತನಬ್ರ ಹ್ಮನಾಗುವನು. ಇದು 
ಕುನ್ಸದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಪ್ರಕಾರ. ಬಿಳಿಮುಗಿಲು, 
ನವಿಲು, ಹೊಸಕಾಲದ ನವಿಲು, ಗಜ ಟು ತಾವರೆ, ಮುದ್ದಣ, 
ರಸಿಕಾ ಸೇಳೊ, ಕಾರಂಜಿ ಕರೆಯ ದಾರಿ, "ಹೆಮ್ಮಗಳು ನಾ ನಿಮ್ಮ ನಂಬಿ 
ನಂಬಿರುವೆನು', ಧ್ರುವ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳು ಈ ಜಾತಿಯವು. 
"ಹೊಸ್ಸಿಯ ಮದುವೆ'ಯ೦ಥ ಉತ್ತಮ ಕಥನಾತ್ಮಕ ಕಾವ್ಯಗಳು, 
"ಮಾದ್ರಿಯ ಚಿಂತೆ'ಯಂಥ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನೀಳ್ಗನಿತೆಗಳು ಈ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿಯ 
ಒಳಭೇದಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತೆಯು «ಜಗದ ಜಗಲಿ 
ಯನು” ಒಂದೇಕಾಲಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟುವದು. ಸಪ್ತಸಾಗರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ 
ಮರುತ ಲೋಕವನ್ನು ಮುಟ್ಟುವದು. 
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ತಾತ್ವಿಕ ಸೆ ಪನು ಬುದ್ಧಿಪ್ಪ ಸ್ರಧಾನವಾದುದು. ಮೊದ 
ಲನೆಯ ಎರಡು ಪ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಬೆರೆತಿರುವನಲ್ಲದೆ ಆತ್ಮಿಕ ಅನುಭ 
ವದ ಸೂಚನೆಯೂ ಇದೆ. ಇಲಿಯಟ್ಟನು ತೋರಿಸಿದ ಮೊದಲನೆಯ 
ಪ್ರಕಾಠವು ಇಲ್ಲಿ ಸರಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಬರಿ ಪ್ರೀತಿಸುವ 
ದಿಲ್ಲ; ಪ್ರೀತಿಯ ಮೂಲ ತತ್ವದೊಡನೆ ಬೆರೆಯಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಡೇಶಸಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ವು ಅವನಿಗೆ ನೀಕು; ಆದರೆ ಸ್ವಾತಂತ $ದ ಮೂಲ 
ಭಾವವೇ ಅವನನ್ನು ಮರಳುಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಅವಿರ್ಭಾವಗಳೆಲ್ಲ ಅಪೂರ್ಣವಂತೆ; ಅವುಗಳ ಪೂರ್ಣ 
ಮಾದರಿಗಳು ಸ್ಪರ್ಲೋಕದಲ್ಲಿವೆಯೆಂದು ಫೆ ಪ್ಲೇಟೋನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ತಾತ್ಮಿಕ ಕವಿಯ ರಸಜೀವನವು ೦೫ ಮಾದರಿಗಳ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆಯುವದು. "ನನ್ನ ನಲ್ಲ' ಚೆಲುವು ", "ಕಲ್ಪನಾಸುಂದರಿ', "ಬಾಳ 
ಕರವಾಳ' ,ಅಭೀಃ', «ಮಾದ್ರಿಯ ಚಿತೆ? ಟೆ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ 
ಅನುಭವದ ಹೊಳಹು ಜು ಬರುತ್ತದೆ, «ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದ 
ರ್ಯ 'ದ ಮೂರನೆಯ ಪರಿಯು ಇಲ್ಲಿ ಉಪ ನಯುಕ ವಾಗಬಹುದು: 
ಕಂಡ ರೂಪಕ್ಕಿಂತ ಕಾಣದೊಡನೆಯ ಸೊಬಗು 
ಉಂಡ ರುಚಿಗಳಿಗಿಂತ ರ್ಳು ಸ್ಞಿದಮೃ ತ ಸವಿಯು 
ನಿಂದ ನೀರಿಂದಲೂ ಮಾಸೆರುವಂಥ ನೀರಿಂದ ಬಂದಂಥ ತಂಪು, 
ಅಂದ ಹಾಡಿ: ದಲೂ ಬಂದ ಹಾಡಿನ ಸೊಬಗು 
ಬಂದ ಗಂಧಕ್ಕಿ ಲತ ಬರಲಿರುವ ಹೂಗಂಪು 
ಅಂದವದು ಬೆಂದವದು ಆನಂದಕಂದವದು ಶುಂಂದದದು ಕಂದದೆಂದೂ '' 
ಆತ್ಮಿಕ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ಮೂರು ರೀತಿಗಳೂ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ "ಪೂರ್ಣ ಮಾದರಿ'ಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಪರಾಶ್ರ 
ರವೂ "ಕವಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ದೇವತೆಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ದೇನನನ್ನೂ 
ಕವಿಯು ಕಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಇಲಿಯಟ್ಟನು ಕ ಎರಡನೆಯ ಮಾದ 
ರಿಯು ಈ ಜಾತಿಯದು. 
"ಅಂತಂಗದ ಕದವು ತೆರೆಯಿತಿಂದು' 
ಎಂದಂ ವಿಜಯದಾಸರು ಹೇಳುವಾಗ, 
"ತನು ನಿನ್ನದೆಂದ ಬಳಿಕ ಎನಗೆ ಬೇರೆ ತನುನಿಲ್ಲ' 
ವದು ಒತತ ತಿಳಿಸುವಾಗ, 
"ಫೋಗದಿರೆಲೊ ! ರಂಗ! ಬಾಗಿಲಿಂದಾಜಿಗೆ? 
ಎಂದು ಪುರಂದರದಾಸರು ಬಿನ್ನ ವಿಸುವಾಗ, 
"ನೀ ಮಾಯೆಯೊಳಗೊ? ನಿನ್ನೊಳು ಮಾಯೆಯೊ?' 
ಎಂದು ಸಹಜಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ಕನಕದಾಸರು ಕೇಳುವಾಗ, 


4೪ ಸಾಹಿತ್ನದೆಲಿ ಪ್ರಗತಿ 
ಪಿ ಣಿ 


"ಅರಿತವರಿಗತಿ ಸುಲಭ ಹರಿಯ ಪೂಜೆ?” 
ಎಂದು ಜಗನ್ನಾ ಥದಾಸರು ಸಾರುವಾಗ, 
ಇಂಥ ಆತ್ಮಿಕ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ತನ್ನ ಹೃದಯವನ್ನೇ 
ತೆರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಅರಿತೂ ಮಹೋನ್ನ ಶಿಯು ಕಾವ್ಯದ ಅಷ್ಟಾಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯ ಕ್ತ 
ವಾಗುವ ಗುಣ; ಅದು ಮೂಲತಃ ಕವಿಯ ವಕ್ಷ ತೃದಲ್ಲಿ "ಉದ್ಭನಿಸುನ 
ವಪ. ನಾವು ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಮಡೋನ್ನ ಯು ಅನೇಕ ಗೀತೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಿಸಬಹುದು; ಉದ್ದ ೦ಥಗಳ ಕೆಲವ್ರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ದ ಅಲ್ಲದೆ ಅದರ ¥ ಕಾರೆಗಳೂ ಅನೇಕವಾಗಿವೆ. 
ಮಹೋನ | ತಿಯನ್ನು ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಉದ್ದ ೨೦ಥನೇ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ. 'ನುಹೋನ್ನ ತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ಚವು ಸುಂದರತಕನಾದಂತೆ 
ಮಹಾಕಾವನ್ನವೂ ಮಹತ್ತ 'ಶಿವಾಗುತ ಸಸರ. ಆದರೆ ಈ 
ಗುಣವು ಸ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಬೇಕೆಂದಿದ್ದರೆ ಅದು ಕಾವ್ಯದ ಸ ಸರ್ವಾಂಗಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ ರೂಸಗೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಅದರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಧ್ವನಿ, ಔಚಿತ್ಯ 
ಗಳು ಬೇಕು. hay ವಸ್ತುವು ವಿಶಾಲವಾಗಬೇಕು. « ಭರತೇಶ? 
ನಂತಹ ಒರ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸದೆ, ಶೂನ್ಯಮಂಟಪದ ಮೇಳ 
ದಂತಹ ಒಂದು ವೃಕ್ತಿ ಸಮುದಾಯವನ್ನು ಯೋಚಿಸದೆ ಇದು ಹೇಗೆ 
ಸಾಧಿಸಬಹುದು? ರಾಮಾಯಣ-ಮಹಾಭಾರಶಗಳಂತೆ ಒಂದು ವಿಶಾಲ 
ವಾದ ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ಎದುರಿಗಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳದೆ ಇದು ಹೇಗೆ ಕೈನಶ 
ವಾಗಬಹುದು? ತಾಜಮಹಲಿನಂತೆ. "ಘನತೆವೆತ್ತ ನಲಗ 
ವಿಸ್ಮಯಕಾರಕವಾದ ಕೃತಿಶರೀರನಿಲ್ಲದೆ ಇದನ್ನು ಗುರಿತಿಸುವದು ಶಕ್ತ 
ವಿಜಿಯೆ ? ಭಾವಸಂಸತಿ ಬೇಕು; ಭಾವನಾಸಂಪತ್ತಿ ಬೇಕು. ಇವು 
ಗಳಿಗೆ ಮಳೆಬಿಲ್ಲಿನ ಶತವರ್ಣಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ ಬೇಕು. 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆ ವರದೃಷ್ಟಿ, ಆ ಆರ್ಷದೃ ಸ್ಟ ಬೇಕು. ಇಂಥ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯ ಗಳು ಕನ್ನಡೆದಲ್ಲಿ 'ಹುಟ್ಟಿದಾಗ ಕನ್ನ Be ಮತ್ತೆ ಹೊನ್ನ 
ಕನ್ನಡ ನಾಡಾಗುವದು. ಆಗ. ನನ್ಮು ನಾಡಿನ ಗೋಪುರಗಳೆಲ್ಲ ಸುರೆ 
ಪುರಗಳಾಗುವವು. ಭಾನನಾಪೂರಕ್ಕೆ ಮುಹಾವೂರವು ಬರುವದು. 
ಜನಾಂಗದ ಜೀನ ನವು ಪಾವನವಾಗುವದು. ಇಂಥ ಕವಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿ 
ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳಗಿಸಲಿ! | 


೪ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಾಣದ ರೂಪರೇಷೆ 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ರಾಷ್ಟ್ರನಿರ್ಮಾಣಪು ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಕಂಡಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಆ ಹಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಕಾರ್ಯ ನಡೆದಿದೆ, ಅದರಂತೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣವೂ ಮುಂದುವರಿದಿದೆ. 


ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದಸಾಹಿತ್ಯವು ಅದರ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಿದೆ- 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಜೀನನವನ್ನು ಸರ್ವತೋ: 
ಮುಖವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ ಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತ. ಬ್ರ 


೧ 

ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ಕನ್ನಡನಾಡಿ 
ನಲ್ಲಿಯೂ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿರುವ ಜೀವನವನ್ನು ಕನ್ನಡಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇಂದು 
ಸಾಕಷ್ಟು ಕಾರ್ಯವು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಗಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುವವರ ವಿಚಾರ 
ಸರಣಿ ಹೀಗೆ (೧) ನಮಗೆ ಹೆಣ್ಣು ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೇಡ, ಗಂಡು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಬೇಕು. ಆದರೆ ಹೆಣ್ಣೂ ಗಂಡೂ "ಕೂಡಿ ರಾಷ್ಟ್ರ ಪುರುಷನ ಅರ್ಧನಾರಿ 
ನಟೀಶ್ವ ರಠಿರುವಂತೆ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ ವೀರ-ಮಧುರ 
ಪ್ರಕಾರಗಳ ಸಂಗಮವು ಅವಶ್ಯ ವೆಂದು ಹೀಗ ಹೇಳುವವರು ಮರೆಯು 
ತ್ತಾರೆ. (೨) ಇಂದಿನದು ಬ ಅನುಕರಣ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಹೇಳು 
ವವರು, ತ್ರಿಕರಣಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಇಂದು ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಾಹಿ 
ವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿರುವದಿಲ್ಲ. (೩) ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಲೋಪದೋಷ 
ಗಳನ್ನು ತಿದ್ದುವ ಉದ್ದೇಶವಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಬೇಕೆನ್ನುಪವರು,- 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ನಿರುದ್ದೇಶವಾಡುದೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ರಸಸೃಷ್ಟಿ. ಈ ರಸಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪಾವನವಾಗಿ 


ಪ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ 


ಕಾಯುವದರಿಂದಲೇ ಅನೇಕ ನೈತಿಕ ಉದ್ದೇಶಗಳು ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೆ 
ಸಫಲವಾಗುತ್ತವೆ. (೪) ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 
ಬರೆದ ಪುಸ್ತಕಗಳೇ ಚ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಪ ಸಾಹಿತ್ಯವು ನಾಯಿಕೊಡಿಗಳಂಶೆ ಸಾಯು 
ತ್ತದೆ, ರೂಸೊ ಹ np ಕೃತಿಗಳ '೦3ೆ,-ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯವು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕವಾಗದೆ ಇಲ್ಲ. (೫) ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ಸನ್ನಿವೇಶ 

ಬಿಟ್ಟು ಕೃತ್ರಿಮ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿ? ಕೊಂಡು ಬಕೆಯುತ್ತ ಹೋದರೆ 
ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲವೆಂದು ಹಲವರು 'ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅದರೆ ಕಲ್ಪಕತೆಯು 
ದಿವ್ಯ ತರ ಸತ್ಯಾನಿಷ್ಯರಣಕ್ಕಾಗಿ ಬಾಳಿರುವದು. ಇವರಿಗೆ ಹೊಳೆದಿರುವ 
ದಿಲ್ಲ. Peter Pan, Alice in wonderland, — ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳ 
ಅರ್ಥವೇ ಈ ಜನರಿಗೆ ಆಗಲಾರದು (೬) ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನ 
ತೆಯಿಂದ ತೀರ ದೂರವಾಗಿರಕೂಡದೆಂದು ಹಲನರ ಮತ. ಆದರೆ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪಡೆದಪ್ಪ ದುಡಿದಪ್ಪರ ಭೇದನಿರುವವರೆಗೆ ಈ ವೈಷಮ್ಯವು 
ಉಳಿದೇ ಉಳಿಯುವದು. ಕಲಿತವರಿಗೆ ಆದಿಪುರಾಣವಿದ್ದರೆ, ಅಶಿಕ್ಷಿತ 
ರಿಗೆ ಸರೀಫ ಸಾಹೇಬರ ಪದಗಳಿವೆ; ಕಲಿತವರ ಮನೋರಂಜನೆಗೆ 
ಸಣ್ಣು ದ್ಧ ೈಶ್ಯಗಳು ಸ ಸಾಕಾದರೆ, ಅಶಿಕ್ಷಿತರಿಗಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು ದಾರಿ 
ಕಾದಿವೆ. ಆರ್ಥಿಕ ಶಾಂತಿಯೂ ಬುದ್ಧಿ ಸಂಸ ನ್ನತೆಯೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ ಒಂದೇಸ ಮನೆ ನೆಲೆಸಿದಾಗ ಒಂದೇ ಮಟ್ಟ ದ ಸಾಹಿ 
ತ್ರೃವು ಎಲ್ಲೆಡೆಗೆ ಬೆಳೆಯಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವದು. ಅಕ್ಷರಪ್ರ ಸ ಮೊದ 
ಲಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂದೋಲನಗಳಿಗೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗುವ `ಪ್ರಚಾರಸಾಹಿ 
ತ್ಯವು, ಪತ್ರಿಕಾ ವಾಜ್ಮಯದಂತೆ ವಾಜ್ಮಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಕಾರ 
ವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಲಕ್ಷ್ಯದಲ್ಲಿಡಬೇಕು. "ಶಾ? ಮೊದಲಾದ ನಾಟಕ 
ಕಾರರ ಹಾಗೆ ಬರೆಯಬೇಕೆಂಬುದರ ಅರ್ಥವೇ ಇದು. (೭) ಟಾಲ್‌ 
ಸ್ಟಾಯನಂತೆ--ಸಂಡಿತ ಪಾಮರರಿಗೆ ಕೂಡಿಯೇ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾದ ಸಾಹಿ 

ತಪ್ತ ಮಾತ್ರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆಂದು ಅನೇಕರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಸಡುವ 
ಬ: ( "ಅಳಬ್ಛಾಡ ತಂಗಿ, Ns ಸುಲಭ ಹರಿಯ ಪೂಜೆ: 
ಮೊದಲಾದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. 


ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಾಣದ ರೂಪರೇಷೆ ೩೭ 


ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಹೀಗೆಯೇ ಇರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಿಲ್ಲ. ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಮುಲ್ಪ ನ್‌ ಸಂಸರದೇನು ಗತಿ? 

ಭಾರತದ ನಿವ ಸದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲನೆಯ ಸಲ ನ 
ವರ್ಗವು ತಲೆಯೆತ್ತಿದೆ. ಇಂದಿನ ES ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಾ ಹಿತ್ಯ, 
— ಎಲ್ಲ ಈ ವರ್ಗದವು. ಈ ನರ್ಗಕ್ಕೆ « ಜನಶ೦ಕರಿ' ಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಮತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶ್ವಾಸವಿದೆ. ಕ್ರಾಂತಿಯೆ೦ದರೆ « ಹೊಡಿ’? « ಬಡಿ? 
ಎ೦ದು ಜನರನ್ನು ಎಬ್ಬಿ ಸುವದಲ್ಲ. ಕ್ರಾಂತಿಯು ಅನೇಕ ಮುಖವಾಗಿದೆ. 
ನುಡಿಯ ಕ್ರಾಂತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರಾಂತಿ, ಸಮಾಜ ಚಾ ರಾಜಕಾರಣ 
ಸಲಿ ಎ ಇನೆಲ್ಲ ಇಂದಿನ ಕನ್ನ ಡ ಸಾ ಪ ಸಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತವಾ 
ಗಿವೆ. " ಚೋಮನ ದುಡಿ ? ಭಂ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಯೂ . ತುತ್ತಿನ 


ಚೀಲ? ದಂಥ ಕವನಗಳೆಲ್ಲಿಯೂ ಸಮತೆಯು ತಲೆಯೆತ್ತಿದೆ. 


೨ | 
ಹಾಗಾದರೆ ಮುಂದಿನ--'ಧೋರಣವೇನು? ಭಾರತದ ಭನಿತ 
ವ್ಯ ತೆಯೇ ಕನ್ನಡದ ಭವಿತವ್ಯ ತೆಯಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಸ್ಪಾತಂತ್ರ್ಯ್ಯನಿರದೆ 
ಜಸ ಸಂಯುಕ ಕ್ರರಾಜ್ಯಪದ್ಧ ತಿಯು ಅಮಲಿನಲ್ಲಿ ಬರುವದೆಂದು 
ತಿಳಿಯುವಾ. ಜಪಾನದ ದಾಳಿಯೂ ಇಲ್ಲ, ಭಾರತದ. ಹೃದಯ ದೊಳ 
ಗಿಂದ ಬಂದ ಪ್ರಚಂಡ ಕ್ರಾಂತಿಯೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಕಲ್ಪಿಸುವಾ. ಆಗ 
ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು "ಹೇಗೆ ಬೆಳೆಯಬಹುದು ? 
ಆಂಗ್ಲ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸೈನಿಕರ ಹಾಗು ಅಂಬಿಗರ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ 
ವಿಪುಲ ವಾಜ್ಮಯನವಿದೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಈಗ ಇದರ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಬಿದು 
ಹೋಗಿದೆ. ಸಂಯುಕ್ತ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ವಾಜ್ಮಯವು ಶಲೆ 
ಯೆತ್ತುವದು. 
ಪ್ರಾಂತಪ್ರಾಂತಗಳ ನಡುವೆ ಸೌಹಾರ್ದವು ಬೆಳೆದು ಸಾಹಿತಿಗಳು 
ಪ್ರಾಂತಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳನ್ನು ನಿಡಂಬನೆಗಿಂತ ವಿನೋದದ ಮಾರ್ಗ 
ವಾಗಿ ತಿಳಿಸುವರು. ಜಾಗತಿಕ ಆಂದೋಲನಗಳಿಗೂ ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ದೃಷ್ಟಿಗೂ ಈ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಆಸ್ಪದ ಸಿಕ್ಕುವದು. 


೩ಿಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ 


ವಿಧಾಯಕ ಕಾರ್ಯಗಳು ಅನೇಕವಾಗಿ ನಡೆದು ಪ್ರಚಾರಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಪುಟ ಸಿಗುವದು, ರಾಷ್ಟ್ರನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯದ ಉದ್ದೇ ಶವನ್ನಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳೂ ನಾಟಕಗಳೂ ಅಸಂಖ್ಯಾಕವಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವವು 
. ಸಂಕುಚಿತ ಧರ್ಮ-ಸಂಥಗಳು ಅಳಿದುಹೋಗಿ ವಿಶಾಲಸಾಂಸ್ಕೃ 
ತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯೊಂದು ಜನಮನವನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುನದು. ಗಿಬ್ರಾನ್‌ ಅವರ 
The Prophet ಟಾಗೋರ್‌ ಅವರ Sadhana ಎ. ಇ. ಅವರ The 
Intcrpretets, ಅರವಿಂದರ ್ಫYoga and its objects, — ಇವೇ ಈ 
ಹೊಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಡಿಗಲ್ಲುಗಳೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸತಾದ ನಾಗರಿಕತೆಯೊಂದು - ನಗರಗಳ 
ಸ್ಫತಿಯೊಂದು-ತಲೆಯೆತ್ತುವದು. ಅಥೆನ್ಸ್‌, ಪ್ಯಾರಿಸ್‌, ಲಂಡನ್‌ 
ಸ ಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಕೇಂದ್ರಗಳಾದಂತೆ ಭಾರತದ 
ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕೇಂದ್ರನಗರಗಳು ತಲೆಯೆತ್ತುವವು. ೧೮ನೆಯ ಶತ 
ಮಾನದಲ್ಲಿಯ ಆಂಗ್ಲಸಾಹಿತ್ಯವು ಲಂಡನ್ಪಿನ ನಿಶ್ರಾಂತಿಗೃಹಗಳಲ್ಲಿ 
( coffee houses ) ಬೆಳೆದಂತೆ ಭಾರತದ ಮುಖ್ಯ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಸುಸಂ 
ಸ್ಕೃತರ ಬುದ್ದಿ ಸಂಪನ್ನ ತೆಗೆ ತಕ್ಕುದಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಬೆಳೆಯುವದು. 
ಮುಂದೆ ಬರುವದು ರ ಭಾವನಾಮಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲ; 
ವಿಂಗಡಿಕೆ-ಸಂಗಡಿಕೆಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನೂ ಬಲಿಸುನ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಹುದು. 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಶಬ್ದಗಳು ಭರತಖಂಡದ ಎಲ್ಲ ಭಾಸೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಒಂದೇ ರೀತಿಯಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಬಗೆದು ರವೀಂದ್ರರು ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ 
ಕಾಪ್ಟ್ರೀಯ ಶಬ್ದಕೋಶವೊ೦ದನ್ನು ತಯಾರಿಸುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದರು. 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಇಂಗ್ಲಿಷ ಭಾಷೆಗಳಿಂದ ಈಗಿನಂತೆ ಇಂಥ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಕೊಂಡಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಶಬ್ದಕ್ರಮವು ನೆಲೆ 
ಗೊಳ್ಳುವದು. ಇಂಥ ಕೋಶವು ಸಂಯುಕ್ತ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ತಯಾರಾಗು 
ವದೆ. ಆಗ "ಉmytಂ' ಎಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ " ಅನು 
ಭಾವಿ' ಯೆಂದೂ ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ "ಗೂಢಗುಂಜನವಾದಿ? ಯೆಂದೂ 
ಬೇಕೆಬೇರೆಯಾಗಿ ನಮಗೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗುವದಿಲ್ಲ; ಇಲ್ಲವೆ ಸಾನೆಟ್‌ 


ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಾಣದ ರೂಪರೇಷೆ ೩೯ 


ಎ೦ಬ ಕವನ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು "ಸುನೀತ? " ಅಸ್ಪಷಟ್ಟಿದಿ >: 4 ಚೌದಶ 
ಪದಿ? ಎಂದು ಬೇರೆಬೇರೆಯಾಗಿ ಕರೆಯಬೇಕಾಗುವದಿಲ್ಲ. 

ಭಾರತದ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಅನಂತ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಇತಿಹಾಸ, ಧರ್ಮ, ಸಮಾಜ, ಅರ್ಥ, ಮೊದಲಾದ ವಿವಿಧ ವಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು--ಬರೆದ ಸಾವಿರಾರು ಗ್ರಂಥಗಳು ಭಾರತದ ಎಲ್ಲ 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಯಲಿಗೆ ಬರುವವು. 


೩ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಏಕೀಕರಣವಾಗುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸತಾದ 

ಗ್ರಾಂಥಿಕ ಹಾಗು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಕನ್ನಡವು ಉದ್ಭವಿಸುವದು. ನಮ್ಮ 
ಪ್ರಾಂತಜ ಸರಕಾರವು ಒಂದೇ ಆದಾಗ 

ದಾವಾ- ಖಟ್ಟಿ ಮೊಕದ್ದಮೆ 

ಕಛೇರಿ-ಬೈಕಕು- ಕೂಟ 

ಕಕ್ಕಸ--ಪಾಯೆಖಾನೆ 

ಹೋಟಿಲು-- ಖಾನಾವಳಿ 

ತಿಂಡಿ-- ತಿನಸು 

ಅವ್ವ-- ಅಮ್ಮ 
ಮೊದಲಾದ ಗೊಂದಲಕಳೆಲ್ಲ ಕ್ರಮೇಣ ಲಯವಾಗಿ ತಿರುಳ್ಲನ್ನಡವು 
" ಕನ್ನುಡಂಗ?ಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಳಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಮೆರೆಯುವದು. ಈಗ ಹಳ 
ಗನ್ನಡ, ನಡುಗನ್ನಡ ಹಾಗು ಬಳಕೆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ನಡೆದು ನವೀನ ಶೈಲಿಗಳು ಸಿದ್ಧ ವಾಗಹತ್ತಿನೆ. 

ಮೈ ಸೂರು ನಿಶ್ಚನಿದ್ಯಾಲಯದವರು ಹೊಸ ಶಬ್ದಕೋಶವೊಂ 

ದನ್ನು ತಯಾರಿಸಹತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದು ನಾಡಿನಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕೇಳಿಬರುವ 
" ಕನ್ನಡಂಗಳ? ಕೋಶಗಳು ನಮಗೆ ಬೇಕಾಗಿವೆ. ನವೀನ ಯುಗದ 
ಛಂದೋರಚನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಗ್ರಂಥವೊಂದು ಇನ್ನೂ 
ಹುಟ್ಟ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇದೇ ಮಾತು ಇಂದಿನ ವ್ಯಾಕರಣಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸು 
ವದು. ದಿವ೦ಗತರಾದ ಪ್ರೊ. ಸಾಸನೂರರು ಇಂಥ ವ್ಯಾಕರಣ ಗ್ರಂಥ 
ವೊಂದನ್ನು ಬರೆಯುವವರಿದ್ದರು. ಆ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಯಾರು ಕೈಕೊಳ್ಳು 


೪೦ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರಗತಿ 


ವರೋ ನೋಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಭಾಷೆಯ ಇತಿಹಾಸವಂತೂ ಈಗ 
ಪರದೇಶಿಯಾಗಿದೆ. ಅದರ ನಿಚಾರವೇ ಇನ್ನೂ ನಮಗೆ ಹೊಳೆದಿಲ್ಲ. 
ವುದಾಹರಣಾರ್ಥವಾಗಿ,-ಅನ್ಯ ದೇಶೀಯ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಯಾವ ನಿಯಮ 
ಗಳಿಗನುಸರಿಸಿ ನಾವು ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು? ‘Candle’ ಎಂಬ 
ಇಂಗ್ಲಿಷು ಶಬ್ದವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ "ಕಂದೀಲು? ಎಂದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 
‘Handle’ ಎ೦ಬುದು 4 ಹಂದೀಲು' ಎಂದಾಗದೆ ಮೋಟರು ಕೂಲಿ 
ಗಳ ಬಾಯಲ್ಲಿ " ಹ್ಯಾಂಡಲ್‌ ಎಂದಾಗಿರುವದಲ್ಲ? ಉಚ್ಚಾರ, ಲಿಪಿ 
ವಿಚಾರ, ಶಬ್ದಾರ್ಥವಿಚಾರ ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸವಾದಷ್ಟೂ 
'ಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ನಮ್ಮ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ-ವಿಶೇಷತಃ ವರ್ತಮಾನ ಪತ್ರಗಳ-ಭಾಷೆ 
ಯನ್ನೂ ಸುಧಾರಿಸಬೇಕು. ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ಒಂದು ವರ್ತಮಾನಪತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ‘Central Poultry Refctm Committee’ ಎ೦ಬ ಹೆಸರನ್ನು 
ಒಬ್ಬರು z ಮಧ್ಯವರ್ತಿ ಕೋಳಿ ಸುಧಾರಣಾ ಸಂಘ” ಎಂದು ಕನ್ನಡಸಿ 
ದ್ವರು. 

ಮುಂದಿನ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನ ವಾಜ್ಮಯವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೆಳೆ 
ಯುವದು. ಈಗ ಅದರ ಪ್ರಾರಂಭಮಾತ್ರವಾಗಿದೆ. 

ಭಾವಗೀತೆಗಳೂ ಕಥನಾತ್ಮಕ ಕವನಗಳೂ ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಹಿರಿದಾದ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಆಶ್ರ ನಯಿಸಿವೆ. ೫11೬. ಕಾಲವು ಕಳೆದು 
ಹೋಗಿ ಹಳತು-ಹೊಸ ತು ದ ಮೂಡಣ-ಸಡುವಣದ ಬೆಡಗೆಲ್ಲ 
ಬೆರತು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಾವ್ಯವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊನ್ಮುಹತ್ತಿ ಥಃ ಮಹಾ 

ಕಾವ್ಯ-ವಿಡಂಬನೆಗಳೆಂಬ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು NN ಸಹ ಪ ರ್ರಯತ್ನ 

ಗಳು ನಡೆದಿವೆ. ಆದರೆ ಪೋಪ್‌ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ge 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ ( Mockepic), ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾವ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳು ಇನ್ನೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾಗಿವೆ. 

ಕ ಹಾಗು ಎರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಇವರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿ 
ಕಸವಿಚಾರವನ್ನು ನಾವು ಇನ್ನೂ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯ ಬೇಕಾಗಿದೆ. | 

ನಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲ ಜಗತ್ತಿನ ಕಲ್ಪನೆಯು ಇನ್ನೂ 


ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಾಣದ ರೂಪರೇಷೆ ೪೧ 


ತಾಂಡವವಾಡಬೇಕು. ಪ್ರವಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯಬೇಕು. 
ನಿಸರ್ಗದ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಜಫ್ರಿ, ಹಡ್‌ಸನ್‌ ಮೊದಲಾದ ಸಾಹಿತಿಗಳಂತೆ 
ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸುವ ಸಾಹಸವು ಇನ್ನೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಗಬೇಕು. ಜೇನ್ನೊ 
ಣದ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತು ಮೇಟರ್‌ಲಿಂಕನು ಒಂದು ಅದ್ಭುತ ಗ್ರಂಥ 
ವನ್ನೇ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲೆ? ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ-ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಗಳು ಇನ್ನೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟಾಗಿ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಥುಸಿಡಾಯಡಿಸ್‌ ಇಲ್ಲವೆ ಗಿಬನ್ನನಂಥ ಇತಿ 
ಹಾಸಕಾರನು ಇನ್ನೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಪೆರಿಕ್ಲೇಸ್‌ ಇಲ್ಲವೆ 
ಬರ್ಕನಂತೆ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಲ್ಲ 
ಮಾತುಗಾರರ ದಾರಿಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಓಲೆಗಬ್ಬದ ನಿಷ 
ಯವೂ ಹೀಗೆಯೇ. 

ನಾಟಕ ಹಾಗು ಪ್ರಬಂಧಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಾವು ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಗತಿ 
ಪರರಾಗಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ ಸಿನೀಮಾ ಭಾಷೆಯು ಇನ್ನೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತಲೆ 
ಯೆತ್ತಿಲ್ಲ! ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ವಾತಾವರಣ, ಯುಗಮಾಹಾತ್ಮ್ಯ, ಜನಾಂಗದ 
ಮೂಲ ಗುಣಗಳು ಹಾಗು ಸಾಹಿತಿಯ ವೃಕ್ತಿತ್ವ,--ಈ ನಾಲ್ಕು ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಗತಿಯು ಅನಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಬೆಳೆದು ಉಜ್ವಲವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ; ಆದರೆ ಈ ಉಜ್ಜಲಶೆಯು ಮೇಲೆ 
ಹೇಳಿದ ನಾಲ್ಫೂ ನಿಷಯಗಳ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದೆ. “ 


ವಾತಾವರಣದ ವಿಷಯವು ಹೀಗಿದೆ. ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದುವವ 
ರಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಕೊಳ್ಳುವವರ ಸಂಖ್ಯೆಯು ಇನ್ನೂ ಸಾಕಷ್ಟಾಗಿ ಬೆಳೆ 
ದಿಲ್ಲ. ಸೀರೆಗಳನ್ನು ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹೊತ್ತು ಮನೆನುನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರು 
ವವರನ್ನು ನಾವು ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ಪುಸ್ತಕ ವ್ಯಾಪಾರಿ 
ಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣೆತ್ತಿ ಸಹ ನೋಡುವದಿಲ್ಲ. ಮುದ್ರಕರು ತಪ್ಪು-ತಡೆಗಳಿಲ್ಲದೆ 
ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ದಾನಶೂರರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸಹಾಯವು ಸಿಗುತ್ತಿರುವದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತಿ-ಬಲರಾಮರು ಜಗತ್ತ 
ನ್ರೆಲ್ಲ ತಿರುಗಿ ಬಂದಾಗ ಎಲ್ಲೆಡೆಗೆ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯು ಅಂಕುರಿಸೀತು. 


ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ತಮಗೆ ಒಗ್ಗಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ 


೪೨ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ, 


ಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಗಂಟುಬೀಳಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಉತ್ತಮ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅನುವಾದಕರು ಎಂಟೂ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಹರಡಬೇಕು. 

ಲೇಖನಕ್ಕಿಂತ ರಾಜಕಾರಣವೇ ಹೆಚ್ಚೆಂದು ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಸಾರಿದರೆ ಒಳಿತು-ಕೆಡಕುಗಳ ಭೇದವನ್ನೇ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವರು ಅಡಗಿಸಿ 
ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ನಿಷಯಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸಮತೂಕ ಬೇಕು. ಇಂದಿನ ಅನೇಕ 
ಕೃತಿಗಳು ಕ್ಲಿಷ್ಟವೆಂದು ಅನೇಕರ ಮತವಾಗಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಈ 
ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆಯ ಕಾರಣವನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದುರೆ: « ರಾಜಕೀಯ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸೆರೆಮನೆ-ದಂಡಗಳ ಗಂಡಾಂತನಿಡೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಹಿಷ್ಕಾರದ 
ಭೀತಿಯಿದೆ. ಲೈಂಗಿಕ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಕೌಟುಂಬಿಕರ ಅಂಜಿಕೆಯಿದೆ. ಆಂತರಿಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಕರ್ಮಠರ ಶಾಪವಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಅಡಗಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ...ವ್ಯಂಗ್ಯವು ಅದರ ನೀತಿಯಾಗಿ ಧ್ವನಿಯು ಅದರ 
ರೀತಿಯಾಗುವದು. ಇದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಜನರಿಗೆ ತಕ್ಕ ಸಂಸ್ವಾರಬೇಕು.” 

ಆಧುನಿಕ ಯುಗವು ನಮ್ಮ ಜನಾಂಗವನ್ನು ದಾಸ್ಯವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿಸಿದೆ. ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಧರ್ಮು-ಮತಗಳಿಗೆ ಮಾರಿಕೊಂಡ ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಈಗ ಪಡುವಣವು ನನ್ಮುಲ್ಲಿ ಬಡಿದೆಬ್ಬ ಸಿದ ದ್ರವ್ಯ- ಕಾಮ 
ಗಳ ಲಾಲಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ಬಲವಂತಿಕಯ ಸ ನಿಲುವ ತಾ ್ರಾಣವು 
ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲದಾಗಿದೆ. ಈ ಮೂಡಣ ಪಡುವಣಗಳ ಸಂಘರ್ಸಣ 
ದಲ್ಲಿ. ಹೊಸತೊಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಹುಟ್ಟಿದರೆ ಮಾತ್ರ ನಾವು ಬದುಕ 
ಬಹುದು. 

ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯ ರಾಜ್ಯಸದ್ದ ತಿಯು ಬದಲಾಗುವ ವರೆಗೆ ಜನತೆಯ 
ಪ್ರಗತಿಯೂ ಕುಂಠಿತವಾಗುವದು. ತನ್ನ ವ ೈಕ್ರತ್ವ ವನ್ನು ಒಂದು ನಿಶೇಷ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು RN, ರಾಷ್ಟ್ರನಿರ್ಮಾಣ ಹಾಗು 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗಬಹುದು. 


Cy 


೫ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ 


೧ 


"ಪ್ರಗತಿ? ಇಲ್ಲವೆ "pಂgೀss’' ಎ೦ದರೆ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಹೆಜ್ಜೆಯಿಕ್ಟುವದು. 
ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವೆ ಎ೦ಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಇದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ಇನ್ನೊಂದು ವಾದವಿದೆ. ಜೀವನ 
ವೆಂದರೆ ಕರ್ಮಚಕ್ರ; ಸದಾ ಬುಡಮೇಲಾಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅಂದಮೇಲೆ 
ತನ್ನ ಸುತ್ತಲೂ ನಿತ್ಯ ತಾನೇ ತಿರುಗುತ್ತಿರುವ ಕರ್ಮಚಕ್ರದ ಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಗತಿಯೆಲ್ಲಿಂದ ಬರಬೇಕು? ಜೀವನವೆಂದರೆ ಪರಮಾಣುಗಳ ಶಾಶ್ವತ 
ಚಲನವಲನ. ಈ ಚಲನದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಹೋದ ಅಣುವು ಮುಂದೆ ಬರು 
ವದು; ಮುಂದೆ ಬಂದದ್ದು ಹಂದೆ ಹೋಗುವದು. ತಿಪ್ಪೆಯು ಉಪ್ಪರಿಗೆ 
ಇಲ್ಲವೆ ಉಪ್ಪರಿಗೆಯು ತಿನ್ಸೆಯಾದಂತೆ. ಅಂದಮೇಲೆ ಪ್ರಗತಿಯೆಲ್ಲಿ? 
ಅನಾಗರಿಕ ಕಾಲದಿ೦ದ ಮುಂದುವರಿದು ನಾವಿಂದು ಇಷ್ಟು ಸುಸಂಸ್ಕೃತ 
ರಾಗಿದ್ದೆ (ವೆ; ಇದು ಪ್ರಗತಿಯಲ್ಲವೇನೆಂದು ಕೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ,- 
ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ ? ಅನಾಗಕರಿಕರ ಹೃದಯವ ೦ತಿಕೆಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕ ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿ | ನಂತಿಕೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
ಈ ಬುದ್ದಿವಂತಿಕೆಯ ಯೊಜನೆ "ಯಾವುದಕ್ಕಾಗಿ? ವಿಜಾ ್ವನಕ್ಕಾಗಿ, 
ನಿಜ್ಞಾನದಿಂದ ಇಂದು ನಮಗೆ ಉಪಕಾರಕ್ಕಿಂತ ಅಪಕಾರವೇ ಹೆಚ್ಚಾ 
ಗಿಜಿ. ಅದರ ಸಹಾಯದಿಂದ ಭೂಮಿಯನ್ನು ನಾವು ನಂದನವನವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಭೂಲೋಕವು ಇಂದು ಸಂಹಾರ-ಪ್ರಳಯಗಳ 
ನ್ನೊಳಗೊಂಡ ನರಕವಾಗಿದೆ. ಅನಾಗರಿಕನಾದ ಮೂಲನಿಫಾಸಿಯು ಒಬ್ಬಿ 
ಬ್ಬರನ್ನು ಇಲ್ಲವೆ ನೂರಾರು ಮಂದಿಯನ್ನು ಕೊಲ್ಲಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ 


೪೪ ಸಾಹಿತ ದಲಿ ಪುಗತಿ 


ಲ ಗಿಗಿ 


ಇಂದಿನ ಒಬ್ಬ ನಾಗರಿಕನು ಬಾಂಬುಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಲಕ್ಷಾವಧಿ 
ಜನರನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಪಟ್ಟ ಣಗಳನ್ನೇ ನಾಶಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಇದೇನು 
ಪ್ರಗತಿಯೋ ದುರ್ಗತಿಯೋ ತಾವೇ ಹೇಳಬೇಕು. 

ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒ೦ದು ಗುರಿಯಿದೆಯೆ ? ಸೃಷ್ಟಿಯು ಹುಟ್ಟಿ 
ದಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನ ವರೆಗೆ ಈ ಗುರಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅದರೆಡೆಗೆ 
ಹೆಜ್ಜೆಯ ಮುಂದೆ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಿದೆಯೆ ? ಗುರಿಯಿದ್ದರೆ ಯಾವನ 
ಗುರಿ? ನುಂದಡಿಯಿಟ್ಟಿದ್ದರೆ,-- ಈ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು ಮೂಡಿನೆಯೆಲ್ಲಿ? ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ನಾವು ಕೊಡುವ ಉತ್ತರದ ಮೇಲೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ 
ಯಿದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎ೦ಬುದು ನಿರ್ಣಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಜೀವನವನ್ನು ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಹೀಗೆ ಸಂದಿಗ್ಗವಾಗುಳಿ 
ದಾಗ ಅದರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ನಿರ್ಣಯಿಸು 
ನದು ಇನ್ನೂ ಕಠಿಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರಗತಿಯೆಂದರೇನು? 
ಹಂದೆ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಂಸ್ಕೃತ-ಗ್ರೀಕ-ಲ್ಯಾಟನ್‌ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ತು; 
ಮುಂದೆ ಪ್ರಾಕೃತ ಹಾಗೂ " ರೊಮ್ಯಾನ್ಸ್‌” ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿತು. 
ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬರಬಹುದು. ಇದು ಪ್ರಗ 

ತಿಯ: ? ವಾಹಕವೊಂದು ಬದಲಾದಾಗ ಪ ಕ ರ್ರಗತಿಯೆಲ್ಲಿ? ಪ್ರಾಚೀನ ಸಜ 

ತ್ಯವು ಸ ಸಂಯೋಜನಾತ್ಮಕ (dae ವಾಗಿತ್ತೆಂದೂ 21೫೫0 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ನಿಭಜನಾತ್ಮಕ (೩೧೩೦) ವಾಗಿದೆಯೆಂದೂ ಎಬರಕ್ರೊಂಬಿ 
ಯವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. (Progress in Literature). ಅ೦ದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳನ್ನು ಸರ್ವಾಂಗ ಸುಂದರವಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಚಿತ್ರಿಸು 
ತ್ರಿಶ್ನು. ಈಗಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮನೋವಿಭಜನೆ ಇಲ್ಲನೆ ಭಾವ 
ನಾಲಹರಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಲಕ್ಷ್ಮ ಕೊಡಹತ್ತಿ ದೆ. ಇದನ್ನಾದರೂ ನಾವು 
ಪ್ರಗತಿಯೆಂದು ಕರೆಯುವದು ಹೇಗೆ? ಸ ಚಟ ಬತ ವಸು 
ಹ ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಯು ಪ್ರಾಚೀನ ಅರ್ವಾಚೀನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇಕಿ ಜೀಕೆಯಾಗಿಡೆಯೆರಿದು ಮಾತ್ರ ಇದರ ಮೇಲಿಂದ 
ನಾವು ಹೇಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲವೆ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಹೆಚ್ಚುಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉತ್ತಮೋ 
ತ್ರಮ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವದರ ಕಡೆಗೆ ಮುಂದುವರಿದಿದೆ 


ಸಾಹಿತ, ದಲಿ ಸಗತಿ ೪೫ 
ಶಿ ನಮಿ 


ಯೆಂದು ಹೇಳೋಣವೇ? « ಸರ್ವೆ ಜನಾ ಸುಖಿನೋ ಭವಂತು? 
ಎಂಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಉಸನಿಷತ್ತುಗಳೇ ಹಿಂದೆ ಸಾರಿನೆ. 
«« ಮನುಷ್ಯ ಜಾತಿ ತಾನೊಂದೆ ವಲಮ್‌ ? ( ಆದಿಪುರಾಣ; ೧೫-೧೪ ) 
ಎಂದು ಮನುಷ್ಯ ಜಾತಿಯ ಅನೇಕ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗದ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಸನೇ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗೊತ್ತು 
ಗುರಿಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಒಂದೇ ಆಗಿವೆ. ಆ೦ದ ಮೇಲೆ ಅದೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ತೆಯನ್ನು ಆಗಿಂದಾಗ ನಿಲಕುವಾಗ ಪ್ರಗತಿಯೆಲ್ಲಿಂದ ಬಂತು? 

ಹೀಗೆ ವಿಚಾರಮಾಡಿದಾಗ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಪ್ರಗತಿ 
ಇರಲಿ ಇಲ್ಲವೆ ಇಲ್ಲದಿರಲಿ; ಅದಕ್ಕೆ ಗತಿ (1೩0೪06೧೭) ಇದೆ ಎಂದು 
ಮಾತ್ರ ಸಿದ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವತಾರಿಕ ಪುರುಷರನ್ನೂ ದೇವಸಮಾನ 
ನೀರರನ್ನೂ ಉದಯಕಾಲದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಚಿತ್ರಿಸಿತು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದ್ದ 
ಬಣ-ಸಂಗಡ-ಗುಂಪುಗಳ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಮಾತ್ರ ಅದು 
ಸಮರ್ಥವಾಯಿತು. ಇದನ್ನು ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಜಗತ್ತಿನ ಆದಿನುಹಾ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಮುಂದೆ ರಾಜ್ಯಗಳು ಬೆಳೆದು ಚಕ್ರ | 
ವರ್ತಿ ಮಾಂಡಲೀಕರ ಯುಗವು ಬಂದಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಅವರ ಶ್ವೇಶ 
ಛತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆಯಿತು. ಅವರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನೇ ತನ್ನ ನಿರೂಪಣೆಗೆ 
ಹಿನ್ನೆಳಲೆಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿತು. ಈಗ ಸುಮಾರು ಮೂರು ನೂರು ನರ್ಷ 
ಗಳಿಂದ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಪಡುವಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಲಿದೆ. 
ಈ ಶತಮಾನದಿಂದ ಇದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದೆ. ಸರ್ವ 
ಸಾಮಾನ್ಯರ ಜೀನನದ ಸ್ರತಿಬಿಂಬನ ಇಲ್ಲನೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೇ ಇದರ 
ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಆಗೀಗ ಇದು ತಿಜೂರಿ ವರ್ಗವನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ; ಇಲ್ಲವೆ ಅದರ ಸುಖದುಃಖಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ತೋರಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಸೌವಿಯೆಟ್‌ ರಸ್ಕಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಜೂರಿವರ್ಗದ ಸುಖ 
ದುಃಖ ಹಾಗೂ ಗೊತ್ತುಗುರಿಗಳೇ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆ 
ಜೀವನದ ಸುತ್ತು-ಮತ್ತು ( environment ) ಮಾರ್ಪಟ್ಟಂತೆ ಹಳೆಯ 
ಸುತ್ತುಮುತ್ತನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟು' ಹೊಸದನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು 


ತನ್ನ ಗುರಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 


೪೬ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಗತಿ 


ಮಾರ್ಪಾಟು ಇದ್ದೇ ಇಡೆಯೆಂಬುದು ಇದರ ಮೇಲಿಂದ ಸಿದ್ಧ ವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಮಾರ್ಪಾಟಿಲ್ಲದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಜೀವನ್‌ಮೃತ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನೆಂದು ನಾವು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇಂತಹ ಮಾರ್ಪಾಟಗೆ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಆವರಣವೇ ( environ- 
ಊಗೀ ) ಕಾರಣವೆಂದು ಮೇಲೆಯೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಜನಾ೦ಗ (೬೦೦), 
ಯುಗ, ಆವರಣ, ಹಾಗು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ,- ಈ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳು ಸಾಹಿ 
ತಿಯ ಗುಣ ದೋಷಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತಿಯ ಜನಾಂಗ 
ವಾವುದು, ಅವನು ಬಾಳಿದ ಕಾಲ, ಅವನು ಯಾವ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆ 
ದನೋ ಅದು, ಹಾಗು ಅನನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಈ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿ 
ಸಿದರೆ ಮಾತ್ರ ನಾವು ಓರ್ವ ಸಾಹಿತಿಯ ಕ್ಷ ಗತಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯುವದು 
ಸಾಢ್ಯವಾಗುವದು. ಯುಗ ಹಾಗು ಆವರಣ ಎ೦ಬ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಗಳಿಂದ 
ಮಾರ್ಪಾಟು ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಈ ವಿಷಯವನ್ನೇ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮ ನೋಡಬಹುದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಜೀವನದ ಇಲ್ಲನೆ ಚರಿಶ್ರದ ಒಂದು 
ಪರಿ, ಯುಗ ಇ ಆವರಣದಿಂದ ಉದಿಸಿದ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
( the particular ) ಹಾಗು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ,-- ಈ ನಾಲ್ಕು ಗುಣಗಳೂ 
ಬಿರೆಕುಕೊಂಡಿರುವವು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನವೀನ ಯುಗವು ಮೇಲೆ 
ತೋರಿಸಿದಂತೆ ತನ್ನನೇ ಆದ ಸಾಹಿತ್ಯ-ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳು 
ವದು. ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಆವರಣವನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಒಂದೊಂದು 
ಯುಗದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಇಲ್ಲವೆ ಸಂಸ್ಕೃ 
ತಿಯ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲುವನು. ಹಿಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಜಿನಧರ್ಮ ವೀರಕೆ ಶೈ ವಸಿದ್ದಾ ೦ತ ಹಾಗೂ ಕಾಂಡ ಹಿನ್ನೆಳಲು 
ದೊರೆತಿತು. ಇಂದು ಗಾಂಧಿವಾದ, ಅರವಿಂದದರ್ಶನ, ಸಮತಾವಾದ 
ಮುಂತಾದವುಗಳ ತತ್ವಭಿತ್ತಿಯು ದೊರೆಯುತ್ತಿದೆ. ಇದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಾರ್ಪಾಟು ಕಾಣುವ ರೀತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಈ ಗತಿಯಲ್ಲಿ - ಮಾರ್ಪಾಟನಲ್ಲಿ - ಪ್ರಗತಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವ 
ದೇನು? ಒಂದು ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಟ್‌ ॥[ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ ೪೭ 


ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದಿನ ಸಮಾಜವು ನಿರಾಟಿಪುರುಷನ ರೂಪವನ್ನು 
ತಳೆದಿದೆ. ಇಂದಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಾಗರಿಕತೆಗಳು ಹಿಂದಿನವುಗಳಂತೆ 
ಏಕಮುಖವಾಗಿರದೆ (simple) ಅನೇಕ ಮುಖವಾಗಿವೆ. (complex). 
ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ, ರಾಜಕಾರಣ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ, ಜೀನನಕ್ರಮ,- ಇನೆ 
ಲ್ಲವೂ ಮೊದಲು ಮೊದಲು ತೀರ ಸುಲಭವಾಗಿದ್ದು ಕ್ರಮೇಣ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಶರವಾಗಿ ಇಂದು ವೇದಾಂತದ ಹಾಗೆ ಅಗಮ್ಯವಾಗಿವೆ. ನಿಜ್ಞಾನ 
ಹಾಗು ಚಿದ್ಯೋಗಿಕತೆಯಿಂದ ಜಗತ್ತಿನ ಥೋರಣವೇ ಬದಲಾಗಿದೆ. 
ಒಂದು ಗಿರಣಿಯಿಂದ ಜೀವಿತದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಆಂದೋಲನಗಳು ಉಂಟಾಗು 
ತ್ತವೆ! ಒಂದು ಕಲ್ಲಿದ್ದಲಿ ಕಣಿಯಿಂದ ಕೆಲವೊಂದು ಮಾನವ ಸಮು 
ದಾಯದ ಜೀವಿತವು ಹೇಗೆ ಪಲ್ಲಟಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ! ಗಿರಣಿಯ ಯಂತ್ರ 
ಗಳ ಅದ್ಭುತ, ಅಲ್ಲಿಯ ಕೂಲಿಕಾರರ ಸಂಬಂಧಗಳು,- ಇವೆಲ್ಲ ಸ್ರಶ್ನೆ 
ಗಳು ಉದ್ದ ವಿಸಿ 

ಗಿರಣೀ ವಿಸ್ತಾರ ನೋಡನ್ಮ , 

ಶರಣು ಕೊಡಮ್ಮ!” ಎಂಬ ಸರೀಫ ಸಾಹೇಬರ ಅನ್ಯೋಕ್ತಿ 
(allegory ) ಯನ್ನು ದಾಟಿ ಅದರ ಅನೇಕ ಮುಖತೆಯು ಒಡೆದು ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಮಾನವ ಜಾತಿಯ ಮೂಲಭೂತ ಹಕ್ಕುಗಳ ಕಡೆಗೆ ಈಗ 
ಜಗತ್ತಿನ ದೃಷ್ಟಿ ಹೊರಳಿದೆ. ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಾಯಕರು ಬರಿ 
ಸಮ್ರಾಟ-ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳಲ್ಲ; ಜೋಮ-ಸೋಮಿಯರೂ ಅದರ ನಾಯಕ 
ನಾಯಕಿಯರಾಗಿದ್ದುರೆ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನು ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರಸನೆದುರು 
ವೀಣೆ ಬಾರಿಸಲು ಐದು ನಿಮಿಷ ಬರುವ ಕಲಾವಿದನಲ್ಲ; ಅವನ ಜೀನಿ 
ಶವೇ ಈಗ ಪ್ರಮುಖ ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಇ೦ದು ನಾವು ದಾರಿ 
ಕಾಯುನದು ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕಾಗಿಯಲ್ಲ; ಇಡಿ ಮಾನವ 
ಜಾತಿಯ ವಿಕಾಸಕ್ಕಾಗಿ. ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಪಂಡಿತರ ಸೊತ್ತಲ್ಲ; ಪ್ರತಿ 
ಯೊಬ್ಬ ಮಾನವನಿಗೂ ಅದು ನಿಲುಕಬೇಕೆಂಬ ಸೊಲ್ಲು ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 
ಇದರರ್ಥ ಸಾಹಿತ್ಯವು ತನ್ನ ಗುಣಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದಲ್ಲ; 
ಆದರಿ ಸುಸಂಸ್ಕೃತನಾಗುವದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮಾನವನ ಜನ್ಮಸಿದ್ಧ 
ಹಕ್ಕಾಗಿದೆಯೆಂದು. ಒಟ್ಟನಮೇಲೆ ಮಾನವ ಜೀವನವು ಎಂದೂ ಕಾಣ 


೪೮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ 


ದಂತೆ- ಒಂದು ಎಂದು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಇಂದು ವಿಜ್ಞಾನದ ಗುಣ ದೋಷ 
ಗಳ ಮೂಲಕ ಕಾಣಹತ್ತಿದೆ. ಅದರ ಇಂದಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಬಹುಮುಖತೆ 
ಗಳನ್ನು ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದೆ; ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಈ ಬಹುಮುಖತೆಯಿಂದ ಮಾನವ ಜಾತಿಯ ಪ್ರುದುರ್ಭಾವವೂ 
ಒಡೆದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ದೇಶ-ದೇಶಗಳ ಪರಸ್ಪರ ದ್ವೇಷದಿಂವಲೇ ಆಗಲಿ, 
ಮಾನವಜಾತಿಯ ಏಕಮೇವತೆಯು ಇಂದು ಬರಿ ಆಶೀರ್ವಾದವಾಗದೆ- 
ಹರಕೆಯಾಗದೆ- ನಾವೆಲ್ಲರೂ ನಮ್ಮ ರಕ್ತದಲ್ಲಿ ಬೆರಸಬೇಕಾದ ಅನುಭವ 
ವಾಗಿದೆ. ಆರ್ಥಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಸಂತೆ-ಪೇಟಿಯಾ 
ಗಿದೆ; ರಾಜಕೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದೇ ರಾಷ್ಟ್ರಮಗುತ್ತಲಿದೆ. ಹಿಂದೆ 
ಬರಿ ಕಲ್ಪ ನಾರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಕನಸುಗಳು ಇಂದು ಸತ್ಯದೃಷ್ಟಿಯ 
ಅಂಗಗಳಾಗಿವೆ. ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದ ನಿರಾಟರೂಸಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ತಾನೂ ವಿರಾಟವಾಗಹತ್ತಿದೆ. ಗಾಲ್ಬವರ್ದಿಯ Forsyte 
Saga ವೆಲ್ಸನ The Shape of Things to Come, ಹಾರ್ಡಿಯ 
Tess, ಇಬ್ಬೆನ್ನನ Ghosts, mtr Mother, — ಇವೇ ಮೊದ 
ಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳು ಸುಮಾರು ಮುನ್ನೂರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಕಾಣಿಸಿಕೊ 
ಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಹೊಸ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಇತ್ತೀಚೆಗಿನ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಬಹುಮುಖತೆಗಳು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಪ್ರಗತಿಯಾದರೆ ಅವುಗಳ ಪ್ರತಿಬಿಂಬನವು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಪ್ರಗತಿಯೆಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ « ಇದು ಪ್ರಗತಿಯಲ್ಲ; ದುರ್ಗತಿ? 
ಎಂದು ಕೆಲನರು ಹೇಳಬಹುದು. ಮೊದಲಿನ ಕಾಲದ ಶಾಂತಿ ಪುಸ್ಟಿ- 
ತುಸ್ಟಿಗಳೆಲ್ಲ ಲಯವಾಗಿ ಈಗ ದುಃಖ ಅಸಮಾಧಾನಗಳು ಎಲ್ಲೆಡೆಗೂ 
ಹರಡಿಲ್ಲವೆ? ಮೊದಲಿನ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ನಾವು ಇಂದು 
ಅಸ್ವಸ್ಥ ರಾಗಿದ್ದೇವೆ. ವಿಜ್ಞಾನವು ನಮ್ಮ ಧರ್ಮವನ್ನು ಛಿನ್ನ-ನಿಚ್ಛೆನ್ನ 
ವಾಗಿ ಮಾಡಿತು. ಯಂತ್ರ ಯುಗವು ಬ೦ದು ನಮ್ಮ ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳನ್ನು 
ನಾಶಮಾಡಿತು. ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯದ ತತ್ವಜ್ಞಾನವು ಬಂದು ಅಲುಗಾಡಿಸಿ 
ಡಾಗ ನಮ್ಮ ವೇದಾಂತವು ಕೊಂಚಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಲ್ಲಾಡಹತ್ತಿದೆ. ವಾರ- 
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ತಿಥಿಗಳು ಹೋಗಿ ತಾರೀಖುಗಳು ಬಂದವು. ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ಸಮಾಜ 


ವೆಲ್ಲ ಅಲ್ಲೋಲಕಲ್ಲೋಲವಾಗಿ ಇಂದು ಪ್ರಳಯವೆದ್ದಿದೆ. ಒಂದು 
ಸ್ವರ್ಣ ಯುಗವನ್ನು ನಾವು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಇನ್ನೊಂದರ 


ಛಾಯೆಯೂ ಈಗ ಕಾಣಿಸಲೊಲ್ಲದು. ಅಂದಮೇಲೆ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಪ್ರಗತಿ 

ಯೆಂದು ಕರೆಯವದು ಹೇಗೆ? 
ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವಿಷ್ಟೆ, ಸಮುದ್ರಮಂಥನದಲ್ಲಿ ವಿಷವು ಮೇಲೆ 
ಬಂದಾಗ ಅದೂ ಪ್ರಗತಿಯೆಂದೇ ನಾವು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಮುಂದೆ ಅಮೃತವೂ ಬರುವದು ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಇಂದಿನ ಪ್ರಳ 
ಯವು ನಾಳಿನ ದಿವೃತರ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಾರಣವೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ 
ನಡು ನಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿದೆ. ರಾಮರಾಜ್ಯವು ಹೋಯಿತು; ವಿಜಯ 
ನಗರದ ರಾಜ್ಯವು ಹೇಳಹೆಸರಿಲ್ಲದಾಯಿತು. ಆದರೆ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ 
ಜನಶ೦ಕರಿಯ ರಾಜ್ಞವು ಬರುವದಿದೆಯೆಂದು ತಿಳಿದು ಇ೦ದಿನಯಾತನೆ 
ನ್ನು ನಾವು ಸಹಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ನೀಲಕಂಠನಂತೆ ವಿಷವನ್ನು ಕಂಠ 
ಅಮೃತವನ್ನು ಸೇವಿಸುವದ ಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆನಂದವಿದೆ; 
ನಿರೋಧಿಗಳುಗಿ ಕಾಣುವ ಶತ್ನಗಳನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸುವದ 
ರಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ವೈಶಾಲ್ಕನಿದೆ; ದ್ವೇಷವನ್ನು ಎದುರಿಸಿಯೂ ಸಹ 

ತ್ರಿ 
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ಅಂತೇ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜ-ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ವಿರಾಟದರ್ಶನವು 
ಒಂದು ಹೆಗ್ಗುರುತೆನ್ನಬಹುದು. 

ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಪ್ರಗತಿಸರನೆಂದು ಹೇಳಬೇಕಾ 
ದಾಗ ಅದರ ನಿರ್ಮಾಣಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾಗ ವಹಿಸಿದ ಉಳಿದ ಶಕ್ಕೆ 
ಗಳ ವಿಕಾಸವನ್ನೂ ನಾವು ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಸಾಹಿತಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹಾಗು ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ, ಈ ವಿಷಯ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಲ್ಲೆವೆ? ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ 


೫೦ ಸಾಹಿತ ದಲಿ ಪ್ರಗತಿ, 
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ಪ್ರಗತಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ಕಿವೆ,. ಕಲೋಪಾಸಕನ ಮನೋ 
ಸುಕ ಕ್ರ ಣಿ ಬದಲಾಗುತ್ತ ನಡೆದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತಿಗಳು 
hk” ಚೆನ್ನಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವನ್ನು ಮಿಡಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಹ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಇಡಿಯನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ನೋಡುವದ 
ರಲ್ಲಿ ಪ್ರುಚೀನ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಬಲ್ಲಿದರಾಗಿದ್ದು ರೆ ಪಂಸನ ಭಾರತವು 
ಪು ಚ್‌ ಪದ್ದ ತಿಯ ಕುರುಹಾದರೆ ನ್ನ ಗದಾಯುದ್ಧವು ಅರ್ವಾ 
ಚಃ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ತಿಯ ಸ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. ಸನ ಆದಿಪುರಾಣವು ಮೊದ 
ಲಿನ ದಾರಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದ ರೆ ರತ್ನಾ "| ಭರತೇಶವೈಭವವು ಎರಡ 
ನೆಯದಕ್ಕೆ ಭೆ ಜಿ ಇದಲ್ಲದೆ ಸಮಾಜದ ಪ್ರತಿ 


ಬಿಂಬನದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಬಹುಮುಖತೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆ ಕಲೋಪಾಸ 
ಕನ ನು ನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಮುಖತೆಯು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಹೋಮರ, ಡಾಂಟೆ, ಮಿಲ್ಬನ್‌, ವರ್ಡ್ಗವರ್ಥ 
ಹಾಗೂ ಕೀಟ್ಸ್‌, ಇವರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ 
ಇದರ ಸತ್ಯ ತೆಯ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಯುರೋಪಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅಂತರ್ಮುಖತೆಯು ಕ್ರಮೇಣ ಅದಿಕತರವಾಗಿ ಸ ್ರಕಟಿವಾಗುತ್ತ ಹೋಗಿ 
ಜಿಯೆಂಬ ಮಾತನು 1 Vaughan ( ವಾಅನ್‌') 2 ಸಮಾರು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. (The Types of Tragic Drama). ಈ ಮಾತನ್ನು 
ನಾವು ಸರ್ವಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯಕ್ಕೂ ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಶಿಶುಭಾವ, ಮುಗ ತೆ ಹಾಗೂ 
ಸಹಜರಮ್ಯತೆಗಳು ಬುದ್ಧಿಯ ಪ್ರಾದುರ್ಭಾವದಿಂದ ಕುಂದುತ್ತ ನಡ 
ಯುತ್ತವೆ; ಇದರಿಂದ ಕಾನ್ಯಮಯತೆಯು ಜಗತ್ತಿನಿಂದ ದಿನಂಪ್ರತಿ 
ಲೋಸವಾಗುತ್ತ ನಡೆದಿದೆಯೆಂದು ಮೆಕಾಲೆ ಮೊದಲಾದವರು ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಕಾವೃಮಯತೆಯು ಲೋಪವಾಗದೆ ಕವಿಯ 
ಚಿತ್ತ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಲೀನವಾಗುತ್ತದೆ. ಪುರಾಣ ಹಾಗು 
ಡಂತಕಥೆಗಳಲಿ ಕಾವ್ಯವೂ ಇತಿಹಾಸವೂ ತತ್ವವೂ. ಅನಿರಳವಾಗಿ 
ಬಿರೆತುಕೊಂಡಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಚ ವಿಂಗಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟು 
ಬೀರೆಯಾದುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯಮಯತೆಯು ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿದ್ದು 


ಸಾಹಿತ ದಲಿ ಪ್ರಗತಿ ೫೧ 
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ಕೊಂಡು ಉಸಮೆಗಳ ಇಲ್ಲವೆ ರೂಪಕಗಳ (metaphors ) ದ್ವಾರವಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು Owen Barfeld ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶಕನು 
Poetic Diction ಎ೦ಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಮನೋಹರವಾಗಿ ತಿಳಿಯಪಡಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಅಂತೂ ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಸಹ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಮುಖ 
ಕತೆಯು ಹೆಚ್ಚು ಗುತ್ತ ನಡೆದಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು "ಕೋರಿಸಬಹುದು. 
ಆದರೆ. ಜಂತು ತೆಯ ಹೆಚ್ಚಾ ದೊಡನೆ ಅದನ್ನು ಪ್ರಗತಿ 
ಯೆಂದು ಕರೆಯಬೇಕೆ? ನಿಷಯವು ಇಲ್ಲಿಗೇ ನಿಂತಿದ್ದರೆ ಹೀಗೆ ಕರೆ 
ಯುವ ಅನವಶ್ಯಕತೆಯರಲಿಲ್ಲ. ಅದಿನ್ನೂ ಮುಂದುವರಿದಿದೆ; ಅರ್ವಾ 
ಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ತರಹದ ಅಂತರ್ಮುಖಕತೆಯು 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಬುದ್ಧಿಯ ಹಾಗೂ ಕಲ ನಾಶಕ್ಕಿಯ ಸಮರಸನೇ ಈ 
ಅಂತರ್ಮುಖತೆಯ ವೃತಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ನಿಜ್ಞಾನವು ಇನ್ನೂ 
ಹರಡದಿದ್ದ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಸಹ: ತತ್ವ ಹಾಗೂ ಕಲ್ಪ ನಾಶಕ್ತಿಯ ಸಮನ್ವಯ 
ವನ್ನೂ ಅನೇಕ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಛು ತೋರಿಸುತ್ತ NE ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಇದನ್ನು ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು, ರತ್ನಾ ಕರ, ಕನಕದಾಸ, ಇವರೇ ಮೊದಲಾದ 
ವರ ಕ್ಸ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕೌಣುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ವಿಜ್ಞಾ, ನದಿಂದ ಬಲಿತ 
ಬುದ್ಧಿ ಯು ಸದ ಮೊದಲಿಗೆ ಕಲ್ಪ ನಾಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಅಡ್ಡಗಟ್ಟಿ ತು. 
ಇವೆರಡನ್ನೂ ಬೆರಸ ಲು ಆಂಗ್ಲ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದ "ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು 
ಡನ್‌, ಮಾರ್ವೆಲ್‌, ವರ್ಡ್ಸವರ್ಥ, ಕೋಲರಿಜ್‌, ಶೆಲ್ಲಿ, ಕೀಟ್ಸ್‌, 
ಬ್ರೌನಿಂಗ್‌, ಹಾಸಕಿನ್ಸ್‌, ಬ. ಎಸ್‌. ಇಲಿಯಟ್‌ ಮೊದಲಾದವರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡಬಹುದು, ಈ ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗಳು ಬೆರೆಯದೆ 
ಇಂದಿನ ಕಲೋಪಾಸಕನ ಮನೋದಧರ್ಮವು ಪೂರ್ಣವಾಗಲಾರದು. 
ಬಹಳ ತೀವ್ರವಾಗಿ ವಿಕಸಿಸುತ್ತಿರುವ ಬುದ್ಧಿ ಯೊಡನೆ ಇಂದು ಕಲ್ಪನಾ 
ಶಕ್ತಿಯು ಬೆರೆಯಲು ಹವಣಿಸುತ್ತ ದೆ. ಈ 'ನಿರಡೂ ಶಕ್ತಿಗಳು ಅಷ್ಟೇ 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ಬಲಿತು ನಿಕಟವಾಗಿ | ಚಿಕಿತು ಸಮಾಜದ ನ 
ಮೇಸೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಲು ಉದ್ಯುಕ್ತವಾದಾಗೆಲ್ಲ ಇಂದಿನ ಮಹೋನ್ನತ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಶಕ್ತಿಗಳ ಸಮನ್ಸಯಸೇ 
ಇಂದಿನ ಕಲೋಪಾಸಕನ ಮನೋಧರ್ಮದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣವಾಗಿದೆ. 
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ಅ೦ತೂ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಎರಡು ತತ್ವಗಳನ್ನು ನಾವು ಪ್ರಸ್ಥಾನಿಸಿದ 
ಹಾಗಾಯಿತು. ಜಗತ್ತಿನ | ಸಾಮಾಜಿಕ ರಚ ಚನೆಯು ವ ಮೇಣ ವಿಕಸಿ 
ಸುತ್ತ ಪೂರ್ಣವಾಗುವದರ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಪ್ರಗತಿಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ವಸ್ಮುಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕರೋಪಾಸಕನು ಏಕಮೇ 
ವತೆಗಿಂತ ನಿನಿಧತೆಯ ಅರ್ಥವನ್ನು ಇಂದು ಚನ್ನಾಗಿ ಅರಿತಿದ್ದಾನೆ. 
ಅವನಲ್ಲಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಗಳೂ ಜಾಗೃತವಾಗಿ ಸೂರ್ಣಜ್ಞಾನವನ್ನು ಅರಸು 
ಶಿವೆ. ಇಂಥ ಅರಸಿಕೆಗೆ ಸಮನ್ವಯವು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿ ಏಕಮೇವತೆಯು 
ಕಾಣಿಸಿದಾಗ್ಯ-- ಅದು ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಅರ್ಥಪೂಣ ರ್ಣವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ರೀತಿ 
ಯಾಗಿ ನಡೆದ ಮನುಕುಲದ ಮನಸ್ಸಿನ ನಿಕಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಗತಿಯ 
ಇನ್ನೊಂದು ಸರಿಯು ಬಕಾ 


ಇನ್ನು ಸಾರ್ವತಿ ತ್ರಿಕತೆಯ ದ್ಧ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರ ರ್ರಗತಿಯು ಸಾ ಕೈ ವಾಗಿದೆ 
ಯೇಸೆಂಬುದು ನಿಚಾರಣೀಯ ಪ ಪ್ರ ಕ ಯಾಗಿಡಿ. ಎಲ್ಲ ಮನಸ್ಸುಗಳ ೂ 
ಘು ಸಿದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಬೇಕು. ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ ತಿಳಿಯುವಂತಹ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವು ಬೇಕೆಂದು 2. ವಾದ ಹಾಕುವ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ವೈಭನನನ್ನೂ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನೂ (ಬರಿ ಪಾಂಡತ್ಯವನ್ನಲ್ಲ) ತಿಳಿಯ 
ಸ ಹು ವಿದೈ- ಸಂಸ್ಸತಿಗಳು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸಾ! ದೊರೆಯ 
ಬೇಕೆಂಬುದು. ಇಂದಿನ ಆಸೆಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಿಗೂ ವಿದ್ಯೆ- 
ವಿಶ್ರಾಂತಿಗಳು ದೊರೆಯಬೇಕೆಂದು ಸಮತಾವಾದವು ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು 
ಹೂಡಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಿಗೂ ತಕ್ಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಬಂದೇ ಬರುವದು; 
ಏಕೆಂದರೆ ಮಾನವ ಜಾತಿಯು ದೇನ ಮಾನನ ಜಾತಿಯಾಗಲಿರುವ 
ದೆಂದು ಅರವಿಂದದರ್ಶನವು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಮನುಕುಲದ ದಿವ್ಯ ಭವಿ 
ತವ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣವು ಉತ್ತಮ 
ಆದರ್ಶವಾಗಿ ಸರಿಣಮಿಸುವದು. ಮಾನವ ಜಾತಿಯ ಈ ದಿವ್ಯ ಸಾಫಲ್ಯ 
ನನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಲು ಎಲ್ಲ ಯೋಗಿಗಳೂ ಸಂತರೂ ಖುಷಿಗಳೂ 
ಕರ್ಮಕುಶಲರೂ ದುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಅದೇ ಸಾಫಲ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಮೈತಳೆದು ದುಡಿಯುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ | ೫೩ 


೨ 

ಹಿಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಪ್ರಗತಿಪರನಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲವೋ ಹೇಗೆ? 
ತನ್ನ ಕಾಲ-ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಅದೂ ಸ್ರಗತಿಸರವಾಗಿತ್ತು. 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಐ ಪ್ರಾಕೃತಗಳಿಂದ ಕನ್ನ ನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬಂದು, ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ 

ಪವನ್ನು ತೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚಿ, ಸಂಸ್ಕೃ ತದ ಬೆರಕೆ 
Fo ತ ( ಪೊಸಗನ್ನು ಡ? ಅಚ್ಚ ಗನ್ನ ದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಮೆರೆಯಿಸಿ, ಶರಣ-ದಾಸರ ವಚನ-ಪದಗಳಲ್ಲಿಯೂ ರಾಘ 
ವಾಂಕ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ರತ್ಲಾಕರರ ಕಾವ್ಫಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸರ್ವಜ್ಞನ 

ಸದಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ HA ಜೀವಕಳೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿ ಇಂದು 
ಎತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾಷೆಯು ಬೇರೊಂದು ಅವತಾರವನ್ನು ತಾಳು 
ತ್ರಿಲ್ಲವೆ? ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಇದನ್ನೇ ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಚೆತ್ತಾಣ 
ಬೆಂದಡೆಗಳ ರೀತಿ, ವ ತ್ತ್ವ ಗದ್ಯಗಳ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ರಗಳೆ-ಷಟ್ಬದಿಗಳ 
ಯೋಜನೆ, ಕಾವ್ಯ ಚ ಗದ್ದ, ಸಾಂಗತ್ಯ, ಸಂಗೀತಕಾವ್ರ, ೫6 
ಛಂದಸ್ಸು, ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಛ೦ದ,- ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ pal 
MRE. ಮಾರ್ಪಡುತ್ತ ಹೋಗಿದೆ. ಕಾವ್ನ ವಸ್ತುವು 
ಮೊದಲು ಜೈ ನಮತ ಪುರಾಣವಾಗಿತ್ತು ; ಹಿಂದುಗಡೆ ವೀರಶ್ಛೈವ 
ಸಿದಾ ೦ತ-ಚರಿತ್ರೆಯಾಯಿತು; ನಡುನಡುವೆ ನೇದಾಂತದ ಬೇರೆ ಬೀರೆ 
ಶಾಖೆಗಳನ್ನು ES ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಕಾಲ್ಸ ನಕ 
ಇಯ 86 ತಲೆಯೆತ್ತಿದವು. ಮೊದಲಿನಿಂದ ಇಂದಿನವಕೆಗೆ 
ರಾಮಾಯಣ-ಭಾರತಗಳು "ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅದೆಷ್ಟೋ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು 
ಒದಗಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿವೆ. ನಮ್ಮ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವು ನವ ಮ್ಮ 1 ಜೀವನ 
ದೊಡನೆ ಒಗ್ಗಿ ದಿ; ಅದು ಕುಗ್ಗಿ ದಾಗ ಕುಗ್ಗಿದೆ. ಇಂದು ಪ್ರಚಂಡ 
ಆಂದೋಲನಗಳ ಮೂಲಕ ಅತಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದ್ದು ಇಡೀ ಜಗತ್ತನ್ನೇ 
ತನ್ನ ತೋಳುಗಳಿಂದ ತಕ್ಕೈಸಿ ನಿಂತಿದೆ. | 

ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು ಹಾಗು ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ನಾವು "ಪ್ರಗತಿ? ಎಂದು ಕರೆಯು 
ನದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ "ಮಾರ್ಪಾಟು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು: 


ಖು 
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(ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಗತಿಯಿದೆ. ತೋರಿಸಲು ಇಲ್ಲಿ ವೇಳೆಯಿಲ್ಲ.) 
ಭಾಷೆಯ ಶರೀರರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಲಾನುಸಾರವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ 
ಗಳಾದಾಗ ಛ೦ದಸ್ಸು-ಶೈಲಿಗಳ ಮೇಲೂ ಇವುಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಬೀಳು 
ವದು ಸಹಜವಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಟಾ ಕೆ ನೋಡಿದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಸ್ತು 
ಕತೆಯು ( objectivity ) ಕ್ರಮೇಣ ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತ ಥೋಗಿಡೆ. 
ಅದರ ನರ್ಣಕತೆ A ಇಲ್ಲವೆ ಅಂತರ್ಮು ಖತೆಯು ಪ್ರಗತಿ 
ಪರವಾಗುತ್ತ ನಡೆದಿದೆ. ಪಂಪ-ರನ್ನರಿಗೆ ಸಾಧಿಸದ ವರ್ಣಕತೆಯೊಂದು 
ವಚನಕಾರರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿದೆ. ಇಂಥದೇ ಒಂದು ಮಾದರಿ 
ಯನ್ನು ದಾಸರ ಹಾಗು ಸರ್ವಜ್ಞ-ರತ್ನಾಕರರ ಕೃತಿಗಳು ಕಣ್ಣಿದುರಿಗೆ 
ತರುತ್ತವೆ. ವಸ್ತುಕತೆಯಂತೆ ವರ್ಣಕತೆಯೂ ಹಿಗ್ಗಿ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳುತ್ತಲಿದೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯವು ನರಿಪೂರ್ಣವಾಗಬೇಕಾದಕೆ ಅದರಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲ ಆಂಗ 
ಗಳ ಉನ್ನ ೫11 ಅವುಗಳ ಸಮಾವೇಶವಾಗಬೇಕ ಕಷ್ಟೇ? ಪಡುವಣದ 
ie ( ಅಂದರೆ ಮಧ್ಯವರ್ಗ ಯುಗದ) ಸಾಹಿ ಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದು 
ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಜೀವನದ ಅನೇಕಮುಖತೆಯನ್ನೂ ಅಂತವ ರ್ಬಿ ಖಶೆಯನ್ನೂ 
ಕೂಡಿಯೇ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಸೃತಿರತ್ನಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿನೆ. ೫12 
(ಹ್ಯಾಂ ಲೈಟ್‌), Paradise Lost, Hyperion , Prometheus Unbound, 
The Dynasts, War and Peace, ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಕೃತಿಗ ಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಸಮರಸವನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಮಧ್ಯ ಮವರ್ಗದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತಡವಾಗಿ ಸುರುನಾಗಿಜೆ. ಭಿ ತುಣುಕು- ಮಿಣುಕು 
ಗಳನ್ನೂ ಕ ತಿಗಳೆನ್ನೂ ಬಟ್ಟ ರೆ ಈ ಮಿಲನವು ಅಲ್ಲಿ ಅಸ್ಟೊಂದಾಗಿ 
ಕಂಡು "ಬರುವದಿಲ್ಲ. ಜಿ 6 ಅನೇಕಮುಖತೆಯನ್ನು' ನಿದರ್ಶಿಸುವ 
ಒಳ್ಳೆಯ NES ಇಂದು ಹುಟ್ಟಿವೆ; ಆದರೆ ಅವುಗಳ 
ಮೋರೆಯ ಮೇಲೆ ಅಂತರ್ಮುಖತೆಯ ಕಳೆಯೂ ಓಜಸ್ಸೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಗುವದಿಲ್ಲ. ಅಂತರ್ಮಖತೆಯನ್ನು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ ಬೆಳಗಿಸುವ 
ಕವನಗಳೂ ಪ್ರಬಂಧಗಳೂ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ; ಆದರೆ ಅವು ಜೀವನದ 
ಅನೇಕಮುಖಶೆಯನ್ನು ವಿಶಾಲವಾಗಿ ಒಳಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ಇವೆರಡರ 
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ಬೆಸುಗೆಯೇ ಇಂದಿನ ಮಹೋನ್ನತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಿದ್ಧಿ ಯಾಗಿದೆ. ಈ 
ಸಿದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ನಡೆದ ಹಲವು ಳ್ಳ ತಿಗಳು ಈಗ ಕನ್ನಡ 
ವಲ್ಲಿ ಜ್ತ War a Peace ದಂಥ ಹರಂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೂ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ 
ಒ೦ದು ಸರಿಯಿದ್ದು ಅದರ ಅಂಶರ್ಮುಖತೆಯಲ್ಲಿ ಕಳೆ ಇಲ್ಲ. ಮರಳಿ 
ಮಂಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಅನೇಕಮುಖತೆಯಿದೆ; ಆದರೆ ಅಂತರ್ಮುಖ 
ತೆಯು ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಬರಬೇಕಿತ್ತು. ಇನ್ನು ಸಿದ್ದಿಯು ಕಣ್ಣು ಕುಶ್ಸಿಸುವಷ್ಟು 
ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿದ್ದರೂ ಅದರ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ವೃದ್ಧಿಯು ಸಾಕಷ್ಟಾ ಗೆ. 


ಷಿ 


ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಬರಿ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಜೀವನ 
ಬನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದೆಯೆಂದು ಕೆಲವರಿಂದ ಅದು ದೂಹಿತವಾಗಿದೆ. ನಾವು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಮಾಜಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಇನ್ನೂ ನಿಶಾಲವಾಗಬೇಕೆಂದು 
ಹೇಳೋಣ; ರೈತರ-ಕೂಲಿಕಾರರ ವಿಷಯವು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬರ- 
kod bh ಆದರೆ ರಾಜರನ್ನು ಕುರಿತು ಬರದ 
ಮಾತೃಕೆ ತ್ರಕೈೆ ಸಂ ನ್ರ್ಷರ ಕಾವ್ಯಗಳು ಉತ್ತ ಮನಲ್ಲಪೆರಿದು ಹೇಳುವದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ತಸ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ. ಜೀವಿತವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದರೂ 
ಹೋಂ ರೂಲು, ಹರಿ-ಜನ್ವಾರ, ನಾಮಧಾರಿ, ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ನಾವು 
ಒಳ್ಳಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆಂದು ಕರೆಯದೆ ಇರುವದು ಹೇಗೆ? ಕಾಲಮಾನ- 
ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಗಸ "ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಆದರೆ ಭಾವನಾ 
ತೀವ್ರತೆ, ಕಲ ) ನಾಶಕ್ತಿ, ವಾಸ್ತವಿಕತೆ, ನಿನೋದ, ವಿಮರ್ಶೆ,-ಇವೆಲ್ಲ 
ಗುಣಗಳೂ ಸಹ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದೆ ನಡೆಯುವದಿಲ್ಲ. ಇವಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವು ಇಲ್ಲದೆ ಇರುವದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂವರೆಗೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ 
ನಿಸಾ ರವನ್ನು ನಾವು ತರೋಣ. ಆದರೆ ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದೆ. 
ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಊಚ-ನೀಚ 
ವಾದುದನ್ನು AiR ವ ಅದನ್ನು ಮಧ್ಯಮ 
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ವರ್ಗದ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ನಾವು ಮರೆತುಬಟ್ಟರೆ ರ, ತಪ್ಪು ನಮ್ಮದಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಬರಗಾಲದ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕವಿಗಳು ಎನನ್ನೂ ಬರೆದಿರ 
ಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಅವರ ಉಳಿದ ಕೃತಿಗಳ ಗುಣವು ಈ ಒಂದು ಮಾತಿ 
ನಿಂದ ಹೇಗೆ ಮಾಯವಾಗಬಹುದು? ದೇವರ ನಿಷಯಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಕವಿ 
ಗಳು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು ಅಸರಾಧವೆಂದು ನಾವು ಪರಿಗಣಿಸುವದು 
ಹೇಗೆ? ಧರ್ಮಾಂಧತೆಯು ನಮಗೆ ಬೇಡ. ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಧರ್ಮವೂ 
ಬೇಡವೆಂದು ಹೇಗೆ ಹೇಳುವದು? 

ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳು ಬರಗಾಲದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಿಲ್ಲವೆಂದು ಒಬ್ಬರು 
ಹೇಳಿದರೆ ಅನರು ಧರ್ಮದಿಂದ ಕುರುಡಾಗಿದ್ದಾರೆಂದು ಇನ್ನೊಬ್ಬರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಜನತೆಯ ಅರಿವಿಲ್ಲವೆಂದು ಒಬ್ಬ ರು ಟೀಕಿಸಿದರೆ 
ಶೃಂಗಾರವೇ ಅವರ ಸರ್ವಸ್ತವೆಂದು ಮತ್ತೊ ಇಬ್ಬರು ವ್ಯಂಗ್ಯ ವಾಡುತ್ತಾ ರೆ. 
ನಿಕೀಕರಣಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಕೆ,-ಇದು ಬೇಡ; ಜನರ ಹಸಿವನ್ನು 
ಕಡಿಮೆ BN ಎಂದು ಒಂದು ಸನುಸ್ಯೆಯನ್ನು ಇನ್ನೊ Ws 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ತಂದೊಡ್ಡುವ ನಿಚಾರಸರಣಿಯೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬಕ 
ತ್ತದೆ. ದೇಶದಲ್ಲಿಯ ಕಾ ಕ್ರಾಂತಿಯು ಇನ್ನೂ ಸಾ ಇಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿಲ್ಲ 
ವೆಂದು ಹಲನರು ಆಕ್ಷೇಸಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿಸೌ ೦ದರ್ಯದ ಹುಚ್ಚನ್ನು 
ಇನ್ನು ಬಟ್ಟು ಚಂದ್ರ-ಸೂರ್ಯರಿಗೂ 5.08% ಕಮಲಗಳಿಗೂ ಶರಣು 
ಹೊಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಕೆಲವರೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವು ನಿಂತಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತು 
ಕೊಳೆಯುತ್ತಿದೆಯೆಂದು ಉಳಿದವರು ಚಿಂತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸವ್ರಾಟಿ-ಚಕ್ರ 
ನರ್ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದರೆ ಅದು ಯೋಗ್ಯ ಸ ಬ ಮು ಸ್ಯ ಬಡ 
ವರ ಬಗ್ಗೆ ಬಂದು ಸಣ್ಣ ಸದವನ್ನು ಬರೆದರೂ ಅದು ಉತ್ಕಮ ಸಾಹಿತ 
ವೆಂದು ಅಲ್ಲಲ್ಲ ಅಭಿಪ್ರಾ )ಯವು ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವು 
"ಜೀವನದ ಸಹಜತೆಯಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮವಾದದಲ್ಲಿಯೂ 
ಆದರ್ಶವಾದದಲ್ಲಿಯೂ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆಯಲೆತ್ಲಿಸುತ್ತಿಡೆ” ಯೆಂದು ಭಾರ 
ತೀಯ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಲೇಖಕರ ಸಂಘದ ಪ್ರಕಟನಾ ಪತ್ರಿಕೆಯು ಹೇಳು 
ತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಇಂದಿನ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಬಿರುಸು-ಮದ್ದುಗಳ ಸುರಿಮಳೆಗೆ 
ಸಿಕ್ಕು ಬಿದ್ದಿದೆ. 
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ಈ ಆಕ್ಷೇಪಗಳನ್ನು ನಾವು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ವಿಚಾರಿಸಬಹುದು. 
ಇಂದು ಬರೆಯುವವರೆಲ್ಲ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಕವಿಗಳೂ ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದಲ್ಲ? ಹಾಗಾದರೆ ಮೇಲಿನ ಆಕ್ಷೇಪಗಳು ಇವರಲ್ಲಿ ಯಾರನ್ನು 
ಸಂಬಂಧಿಸಿವೆ? 

ಆವರಣವು ಬದಲಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಆ ಪಲ್ಲಟವು ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬಿತವಾಗುವದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಆಕ್ಷೇಪವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೊ' ಣ. ಎಲ್ಲ 
ಬಡತನ ಇಲ್ಲವೆ ಬರಗಾಲದಿ೦ದ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಬರುವ ಅಮು 
ನಿಷ್ಕುರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ನಡುವೆ ಸಿಕ್ಕು ಅಸಹಾಯನಾದ ಮಾನವನ 
ಒದ್ದಾಟ ಹಾಗು ಅದನ್ನು ನಿವಾರಿಸುವ ಹಂಚಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರ. 
ಬಹುತರ ಇಂದಿನ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಜನತೆಯ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
Ra ಇಲ್ಲವೆಂದು ನನಗೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಇಲ್ಲವೆ ಆರ್ಥಿಕ 

ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು. ರೀತಿಯಿಂದ ಅನರು ಬಿಂಬಿಸಿ ದ್ದಾರೆ. 
ನಾಟಕ- ಇರು ಮೊದಲಾದ ಪ ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಬಂದೇ ಬರೆ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪದ್ಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ಇದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಕನ್ನಡ ತಾಯ ನೋಟಿ, ಮಂಕು ತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗದ ಕೆಲವು 
ಭಾಗಗಳು, ಗಿಳಿನಿಂಡಿನಲ್ಲಿಯ ೬1 ಪದ್ಯಗಳು, ಮಸುಮತ್ತಿ, ತುತ್ತಿನ 
ಚೀಲ ಹಾಗು ಅನ್ನಾವತಾರ, ಪುಟ್ಟಸ್ಪನನರ, ಪಾಂಚಜನ್ಯ, "ಎಂಡು ಡ್ಯ 
ರತ್ನ, ತಳಿರಿನಲ್ಲಿ ಪು. ತಿ. FA ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳು, ಸಾಲಿ, 
ಸ ತು ಮೊದಲಾದವರ ಕೆಲವು ಶನವಿತೆಗಳು, ಸೆಳವು ಇಲ್ಲವೆ 
ಸಮುದ್ರ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ " ಹಡಗ’? ಎಂಬ ಪ್ರಕರಣ. ರಂ. ಶ್ರೀ. ಮು. 
ಮೊದಲಾದವರ ಕೆಲವು ಗೀತೆಗಳು,-ಇನನ್ನು ಕೆಲನೇ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳೆಂದು ಎತ್ತಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಜೀವನದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವಾದ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯದೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ 
ಕನಿಜೀವನವು ಪೂರ್ಣವಾಗದು. 
ಬ೦ಗಾಲ-ಕರ್ನಾಟಕ-ಕೇರಳಗಳಲ್ಲಿಯ ಬರಗಾಲದ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿ 
ಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲವೇಕೆ? ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ 
ತತ್ತ್ಯವೊಂದನ್ನು ನಾವು ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತುತ್ತಿನ ಜೀಲದಂಥ 
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ಒ೦ದು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಸಾರವೇ ಕುದಿದು ನಿಂತಿಜಿ. 
ಅಂತಹ ಘಟನೆಗಳು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬಂದಾಗ ಅದೇ ಸಾರದ ಪುನಃ ಸ್ರತ 
ಯವು ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಅಗ್ರಲೇಖಗಳಿಗೂ ಕವಿತೆಗಳಿಗೂ 
ಇರುವ ಅಂತರವಿದೇ. ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಎದುರಿಗಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಅದರ ಅಪಾಯ- ಉಪಾಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಪಾದಕರು 
ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶದಿಂದ ಪ್ರಜೋದನಗೊಂಡ ಕನಿ 
ತೆಯು ಅಂತಹ ಎಷ್ಟೋ ಸನ್ನಿ ತಗಳ ಹೃ ದಯವನ್ನೆ ೀ ಒಳಗೊಂಡು 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಬುದ್ಧಿ ಗೂ ಕಲ್ಪ ಸ ಶಕ್ತಿಗೂ yA ಭೇದವೇ 
ಇದು. ಅಗ್ರ ಲೇಖಗಳ ಹಾಗೆ ಕವಿತೆಗಳು ನಿಪುಲವಾದಾಗ ಅವು ಅಲ್ಪ 
ಜೀವಿಯಾನುತ್ತ ನೆಂಬುದನ್ನೂ ನಾವು ನೋಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಗ 
ಲೇಖಗಳೂ ಕವಿತೆಗಳೂ ಕೂಡಿಯೇ ನಮಗೆ ಸಮಾಜದ ಪುನರ್ರಚನೆ 
ಗಾಗಿ ಸಹಾಯಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. ಅವೆರಡೂ ತಮಗೆ ಬೇಕು. ತನಗೆ 
ಆಶ್ರಯವಿತ್ತ ಅರಸನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಗುವೊಂದು ಹುಟ್ಟಿ ದೊಡನೆ ಒಂದು 
ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬರೆಯುವ ರಾಜಕವಿ ( poet laureate ) ಯಂತೆ ಜನ 
ತೆಯ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಏರಿಳಿತಗಳಿಗೂ ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ ಇಲ್ಲವೆ ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಮಾಪಕಯಂತ್ರವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ನಾವು ಹೇಳಲಾರೆವು. ರಾಜ-ಕನಿಯು 
ವಿಕಟ ಕಗ? ಬರೆದ ಕವಿತೆಗಳಂತೆ ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳೂ ಸಹ 
ಪಿ: ಮವಾಗುವವು. ಇನ್ನು ದೇಶದ ಇಲ್ಲವೆ ಪ್ರಾಂತದ ಪಂಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು 

ಸಜೆ ನಮ್ಮ ಸ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಇಲ್ಲವೆ ಕವಿಗಳ ಕಲ್ಪ ನಾಶಕ್ತಿ ಯು ಸುಪ್ತ 
"| ಹೇಳುವದು ಸಾಧ್ಯ ನಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮೇಕೆ 
ಕಂಡಿದ್ದೆ "ವೆ. ಇಂಥ ಸಂಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕೃ ತಿಗಳು 
ನೂರುಗಟ್ಟ ಲೆ ನಮಗೆ ಬೇಕೆಂಬುದು ನಿಜ; ಆದರೆ ನೂರುಗಟ್ಟ ಲೆ ರ 
ಒಳ್ಳೆಯ 'ಾಬಕಿಗಳಾದಕೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ? ಇಲ್ಲದವರನ್ನು 
ಎದುರುಗೊಳ್ಳುವಾಗ ಇದ್ದವರೂ ನಮ್ಮ ನೆನಸಿನಲ್ಲಿರಲಿ. 

ಇನ್ನು ದೇವರು ಹಾಗು ಧರ್ಮದ ವಿಷಯವನ್ನು ನಿಮರ್ಕ್ತಿಸೋಣ. 
ಇಂದಿನ ನಾಟಕ-ಕಾದ೦ಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಗ 
ತಿಯೇ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳು ಇಂದಿನ ಮೂಢ 
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ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಹಿಂದಿನ ನಡವಳಿಕೆಯ 
ಒಳ್ಳೆ ಯ ಗುಣಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಹರಿಜನ್ಸಾರದಲ್ಲಿಯ 
ನೇಣಕ್ಕ ಇಲ್ಲವೆ ಚರ ಕಟ್ಟಿಯವರ ಶೊರ್ಪಾಳಲಿ ೬ ಜಾ 
ರಲ್ಲಿಯಂತೆ ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಅದರೆ ವರದಕ್ಷಿಣೆ, ಕಾಳಿಯ ಬಲಿ 
ಇಲ್ಲವೆ ಸಶುಯಜ್ಞನನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಭಂ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನೂ 
ನಾವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನೋಡಿಲ್ಲ. ಬಡವರ ಕಷ್ಟನಷ್ಟಗಳನ್ನೂ ಶ್ರೀಮಂತರ 
ಪರೋಪಕಾರ ಬುದ್ಧಿ ಇಲ್ಲವೆ ನೀಚತನವನ್ನೂ ವರ್ಣಿಸುವ ಕೃತಿಗಳಿವೆ; 
ಆದರೆ ಶ್ರೀಮಂತರ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲ. 
ಪದ್ಯಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಹ "ದೀನಗಿಂತ ದೇವ ಪರ ಬಗೆಜಿಯಾ ತಿ 
ಎ೦ಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಚ ಮನೋವೃ ಪ್ರಿಯೇ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದೆ. ಅಂದ ಮೇಲೆ 
ಇಂದಿನ RN ನಿದ ಕುರುಡರಾಗಿದ್ದಾ ರೆಂದು ಹೇಳು 
ವದು ಹೇಗೆ? | 
ಬಿನ ಿಹದಂಥ ಭಕ್ತಿಗೀತಗಳನ್ನು ಬರೆದರೆ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನೆಂದು ತಟ ತಿಳಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಟಾಗೋರ ಹಾಗೂ 
ಹರೀಂದ್ರನಾಥ ಚಟ್ಟೋಪಾಧ್ಯಾಯರು ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳೆಂದು. 
ಜನತೆಯೂ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿಲ್ಲವೆ? ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತಿ 
ಗಳೇ ಅವರನ್ನು ಆದರಿಸಿಲ್ಲನೆ? ಅಂದಮೇಲೆ ಗೀತಾಂಜಲಿಯಂತಹ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಾವು ಪ್ರತಿಗಾಮಿಯೆಂದು ಕರೆಯಬಲ್ಲೆನೆ? ಒಟ 
ಶಕ್ತಿಗಳು ಮಾನವ ಜೀವಿತನ ನ್ನು ಕೆಲವು ಮಟ್ಟ ಗೆ ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತ 
ಈ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕೆಲವರು "ದೇನ? ಎ೦ದು poe 
ಹಲನರು Life Force ಇಲ್ಲವೆ ಜೀವನ ಶಕ್ತಿಯೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 
ಬ್ಬಿಬ್ಬರು « ಕಸ್ಮೈದೇನಾಯ' ಎಂದು ಕೈಯೆತ್ತ ಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಗೋಚರ ಶಕ್ತಿಗಳಷ್ಟೇ ಅಗೋಚರ ಶಕ್ತಿಗಳೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ. ಜೀವ 
ನದ ಒಂದು ಅಂಗವಾದ ಇವೂ ಸಾಹಿತಿಯ ವಸ್ತುವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಸಾಹಿತಿಯು ಕೊಡುವ ನಾಮ ನಿರ್ದೇಶಗಳೇನೇ ಇರಲಿ, ಈ ವಸ್ತು 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವನು ಬರೆದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗುಣವು ಇದ 
ರಾಯಿತು. ಅದು ನಮಗೆ ಬೇಕಾದುದು. ರಾಮನವಮಿ ಇಲ್ಲವೆ 
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ಗೋಲ್ಲೋಥಾ ಎಂಬ ಕವಿತೆಗಳು ಕಸ್ಮೈ ದೇವಾಯ ಇಲ್ಲವೆ ನಾಗರಿಕ 
ದಷ್ಟೇ ಯೋಗ್ಯವಾದುವು. ಅವರವರ ಧರ್ಮಬುದ್ಧಿಗೆ ಹೊಳೆದಂತೆ 
Bd ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಬರೆದ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಧರ್ಮ 
ವಿದ್ದ ರೆ ನಾವು ತೃಪ್ತ ರಾಗುವೆವು. 

ಇನ್ನು ಅಮರತೆ, ಭಕ್ತಿ, ಮೋಕ್ಷ, ಆತ್ಮ ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯ 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವದೇ ಮೂರ್ಬತನವೆಂದಾಗಲಿ ಇಲ್ಲವೆ ಅವುಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರ ಮಾಡುವದೇ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಸಾಹಿತಿಯ ಲಕ್ಷನೆಂದಾಗಲಿ 
ಒಂದು ವೇಳೆ ಮಾರ್ಕ್ಸವಾದಿಗಳು ಇಲ್ಲವೆ ಇನ್ನಿತರರು ಹೇಳಿದರೆ, ಅದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರನಿಸ್ಟೇ. ವಿಜ್ಞಾನವು ಇನ್ನೂ ಸರಿಸೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಕಂಡಿಲ್ಲ. 
ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ, ರಾಜ ಕಾರಣ ಹಾಗು ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ಯಗಳನ್ನು ದಾಟ ಕಲೆ 
ಹಾಗು ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಸತ್ತಾ ಖ೦ಶವನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿಯಲು ಮಾರ್ಕ್ಸ 
ಸಿದ್ದಾಂತವು ಇನ್ನೂ ಸಮರ್ಥವಾಗಿಲ್ಲ. ನಮಗೆ ಹೊಳೆದದ್ದೇ ಸತ್ಯ 
ವೆಂದು ನಂಬುವ "ಸತ್ಯದ ಹಾದಿಯನ್ನು ನಾವು ಬಿಡೋಣ. ಜನ 
ತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ ಸಾಹಿತಿಯು ಈ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸಹ 
ಬರೆಯಲಿ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಆತನು ಕಂಡು ಹಿಡಿದ ಸ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ನಾವು ಅನುಭವಿಸೋಣ. ಬರಿ ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ 
ಸಬ) ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಪೂರ್ಣನಾದರೆ ಬರಿ ಅಮರತೆ 
ಮೋಕ್ಷಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನ ಕನಿ ಇಲ್ಲವೆ ಸಾಹಿತಿಯು ಇನ್ನೊಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 'ಅಪೂರ್ಣನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಪೂರ್ಣತೆಯು ಇವೆರಡರ 
ಸಮನ್ವಯದಲ್ಲದೆಯೆಂದು ಒಪ್ಪೋಣ. ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ವಾದ ಇಲ್ಲವೆ ಆದರ್ಶ 
ವಾದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಾವ್ಯ ಇಲ್ಲವೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವು ನಮ್ಮೆದುರು ಬಂಜೊ 
ಡನೆ ಇದು "ಜೀವನದ ಜತ ದೂರ ಸರಿಯುವೆ ಮನೋ 
ಭಾವನನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಿದೆ” ಒಂದು ನಾವು ನಿರ್ಣಯಿಸೋಣ 
ಬೇಡ. ಯಾರಿಗೆ ಗೊತ್ತು? ಜೀವನದ ಸಹಜತೆಯೇ ಈ ಮೂಲಕ ಹೆಚ್ಚ 
ಬಹುದು. ಉಗ್ರಪ್ಪನ ಉಗಾದಿಯನ್ನು ಬರೆದ ಶ್ರೀನಿವಾಸರೇ ಬಿನ್ನಹ 
ವನ್ನೂ ಅಂತಹ ಕವಿತೆಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ತುತ್ತಿನ ಚೀಲವನ್ನು 
ಬರೆದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪನನರೂ, ಇನ್ನಿತರ ಕವಿಗಳೂ ಪಾಂಚಜನ್ಯವನ್ನೂ ಕೊಳ 
ಲನ್ನೂ ಕೂಡಿಯೇ ನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಭಾಷಣದ ಮೊದಲನೆಯ ಎಸಳಿ 
ನಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಬಹಿರ್ಮುಖತೆಯೂ ಅಂತರ್ಮುಖತೆಯೂ 
ಕೂಡಿಯೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕವಾಗಿವೆ. ಒಂದನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿಯುವದರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ನಾವು ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಿಡುವದು ವಿಹಿತವೂ 
ಅಲ್ಲ, ಸಾಧ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ. ರುಚಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆಬೇರೆ ವಿಧಗಳುಂಟು. 
ಸಿದ್ದಾ ೦ತಗಳೆನ್ಲಿಯೂ ಭೇದವಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ರುಚಿ ಇಲ್ಲವೆ 
ಒಂಡೇ ಸಿದ್ದಾ ೦ತವನ್ನು ನಾವು ಸ ಪ್ರಸ್ಥಾಪಿಸಲಾರೆವು. 

ಶೃ ೦ಗಾರ ಇಲ್ಲವೆ. ನಿಸರ್ಗವರ್ಣನೆಗೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಡೆಯಿರಬಾರ 
ದೆಂದು ಗೆ ಹೇಳುವದು? ಈ ಎರಡೂ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸು 
ಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಫದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದ ವು. 


ರಿ 
ಜೀವನವು ಮಾರ್ಪಟ್ಟು ಇಂದಿನ ೫008 ರ್ಗದರ್ಶನಗಳೂ 


ಮಾರ್ಸಟ ನೆ. ಕೃಂಗಾರನು ಇಂದು A ಪ್ರೇಮವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಿಸರ್ಗನರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಕಾಣಿಸಿದ ಆಂಶರಿಕತೆಯೊಂದು ಇಂದು 
ಸ್ಭು ಟವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಉದಾಹರಣಾರ್ಥವಾಗಿ, ಆನಂದರ ಸಣ್ಣ ಕತೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪ ಹಾಗು ಪು. ತಿ. ಅವರ ಕವನಗಳನ್ನೂ ಓದಿದಾಗ 
ಇದು ಗೆ "ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಇದೂ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಪ್ರಗತಿ. ಕೋಗಿಲ-ಕಮಲಗಳನ್ನು ಟೀಕಿಸುವಾಗ ಈ ಮಾತನ್ನು ನಾವು 
ನೆನಸಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಇಲ್ಲನೆ ಮರಳಿ 
ಮಣ್ಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನಿಸರ್ಗಚಿತ್ರವು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 
ಆನಂದರು ಪಿ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಿಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲವೆ ಬರೆಯುವದಿಲ್ಲನೆಂದಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳೋಣ. ಇಷ್ಟರ ಮೇಲಿಂದ ಅವ 
ರನ್ನು ನಾವು ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಲೇಖಕರೆಂದು ಕರೆಯಬಹುಡೆ? ಪ್ರೀತಿಯ 
ನವೀನ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಯಾವಾಗಲೂ ಅವರಿಗೆ 
ಸಲ್ಲತಕ್ಕುದು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಜಾಗತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ 
ಚಾಂಚಲ್ಯ ಹಾಗು ನಿರಂತರತೆಗಳು ಬೆರೆತುಕೊಂಡಿನೆ. ಆಕಾಶದ 
ಹೊರಗಿನ ಸೆರಗು ನಿಮಿಷನಿಮಿಷಕ್ಕೂ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದರ 
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ಅಂಶರಾಳವು ನಿಶ್ಚಲವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ದ್ವಂದ್ವವಿರು 
ವದನ್ನು ನಾವು ಕಂಡು ಹಿಡಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ನಿರ್ಣಯಗಳಿಗೆ ಸಮ 
ತೂಕ ಬರುವದು. 

ಅದೇ ಚಂದ್ರ, ಅದೇ ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ವರ್ಣಸುವದೇಕೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಆಳವಾದ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಸರ್ಮಪಕ 
ಉತ್ತರವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಶೆಲ್ಲಿ-ನಡ್ಸವರ್ಥರ ಕೋಗಿಲೆ ಒಂದೇ 
ಅಲ್ಲ; ಅದರಂತೆ ಬೇಂದ್ರೆ- ವೀ. ಸೀ. ಯವರ ಕೋಗಿಲೆಗಳೂ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯಾಗಿವೆ. ಚಂದ್ರನೊಬ್ಬನೇ ಎಷ್ಟೊಂದು ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಫ್ರೇರಿ 
ಸಿಲ್ಲ! ಪಡುವಣದ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ದೇನ್ವೆ ದೇವಿಯಾಗಿ ಸ್ವೀ 
ರೂಪವನ್ನು ತಳೆದಿದ್ದಾನೆ. ನಮಗೆ ಆತನು ಸೋಮ, ಮ ಒಬ್ಬ 
ಕವಿಗೆ ಆತನು ಸತ್ಯ ನಾರಾಯಣನಾದ ಸೂರ್ಯನ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ, 
ಸೌಂದರ್ಯ. ಶೆಫ್ಲಿಗೆ ಅವನು ನಿರಾಶೆಯ ತವರುಮನೆ; 8 ಕೀಟ್ಸಿ 
ಕನಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಧಿದೈವತವಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇಸ್ಲಾಮ ಹಸ 
ಬಿದಿಗೆಯ ಚಂದ್ರನನ್ನು ಪೂಜಿಸಿದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಕ್ಷತ್ರಿಯ ರಾಜ 
ವಂಶಗಳು ಚಂದ್ರವಂಶವೆಂದು ಹೆಸರಾಗಿವೆ. ಚಂದ್ರನ ಮೇಲಿನ ಕಪ್ಪು 
ಕಲೆಗಳು 1. ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. ಪ್ರಾಚೀನ NE 
ಒಂದರ್ಥದಿಂದ ಚಂದ್ರಮುಖಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಚಾಚ ಸುಂದರಿಯು 
ಇನ್ನೊಂದರ್ಥದಿಂದ,- ಮೋರೆಯ ಮೇಲೆ ಮೈಲಿ ಬೇನೆಯ ಕಲೆಗಳು- 
ಳಿದಿದ್ದ ರಿಂದ! ಚಂದ್ರನ ಮೇಲೆ ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿ ಕಾಣುವ ಕಲೆಯು ಬುದ್ಧ 
ದೇವನು ಬರೆದ ಮೊಲದ ಚಿತ್ರ ನೆಂದು ಮೂಡಣವು ತಿಳಿದರೆ ರವಿವಾರ 
ದುಡಿದು ಶಪಿತನಾದ ಚಿಕ! ಅದೆಂದು ಸಡುವಣವು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಸ್ವರ್ಗಾರೋಹಣಕ್ಕಾಗಿ ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಅದು ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ ಹೋಗಿ ತಳಿಗೆ 
ಜಾರಿದವರೇ ಚಂದ್ರಲೋ ಕದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಅಲ್ಲಿರುವರೆಂದು ಮಿಲ ,ನ್ನನ 
ಕಾಲದ ನಂಬಿಕೆಯಿದ್ದರೆ ಎಚ್‌- ಜಿ. ನೆಲ ನು ವಿಜ್ಞಾನದ ಸುಳಿ ವನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ಚಂದ್ರಲೋಕವನ್ನು ಕೋಲಂಕಷವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. (The 
First Men in the Moon). ಇನ್ನು ಉಪಮೆಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಂತೂ 
ಚಂದ್ರನ ನವತೆಗೆ ಕೊನೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಉನ್ಮತ್ತ ವಯೋವೃದ್ಧೆ, ಬೇಟಿಗೆ 
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ಹೊರಟುನಿಂತ ದೇನ್ವೈ ದೇವಿ, ಗ್ರಹಣದ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ತಾಮ್ರದ ಪೈ, 
ಶಶಿಕಲಾಧರನ ಶಿರಾಭರಣ.--ಒ೦ದಲ್ಲ, ಎರಡಲ್ಲ ಅನೇಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಚಂದ್ರನುಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಟ್ಟ ದ್ದಾ ಕೆ. ಹೀಗೆ ಯಾವುಜೇ ದ ಶ್ಯ ಇಲ್ಲವ 
ವಸ್ಸುವಿರಲಿ, ಜನಾಂಗ ವೃತ್ತಿತ್ತ ತ್‌ ಗಳ ಭೇದಗಳಿಂದ ಹಾಗು ಬುದ್ಧಿ- 
ಕಲ್ಪ 'ನೆ-ಭಾವನಾಶಕ್ತಿ ಗಳ ವಿವಿಧ ಹೋಜನೆಯಿಂದ ಅದು ಚಿರನನೀನ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಶೃಂಗಾರ ನಿಸರ್ಗವರ್ಣನೆಗಳು ಬೇಡವೆಂದು ಹೇಳು 
ವಾಗ ನಾವು SE ಈ ಚಿರನನೀನತೆಯನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಬೇಕು 

ಅಲ್ಲದೆ ನಿಜ್ಞಾನವು ಬೆಳೆದ ಹಾಗೆಲ್ಲ ನಿಸರ್ಗದ ಬೇರೆಬೇರೆ ಸರಿ 
ಗಳೂ ಪ್ರೀತಿಯ ನವೀನ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಮೆರಿಡಿಥ್‌ನ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಸ್ಲೀಪಾತ್ರಗಳೂ ಶಾನ ನಾಟಕ 


ಅ 
ಗಳೂ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ ದಲ್ಲಿಯೂ 


ಪ್ರೀತಿಯ ನೂತನ ರೀತಿಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ ನೆ ಎ೦ದೂ ಕೂಡದ 
ಇಬ್ಬರು ಪ್ರಿ ಪಿಯ- ಜೆ ೀಯಸಿಯರ ಮನಸ್ಸು ಗಳನ್ನು ಮಿಲನವಿಲ್ಲದ ಎರಡು 
ಸರಳರೇಖೆ ಗಳಿಗೆ ೫೬ ೫ 

‘«] am the daughter of earth ೩೧೮ ೦೦೭೩೫ 

And nursling of the sky 

( ನಾನಹುದು ಭೂ- ಸಮುದ್ರಗಳು ಪಡೆದಿಹ ಪುತ್ರಿ 

ಆಕಾಶನೆತ್ತಿ ಆಡಿಸಿದ ಕೂಸು) 

ಎ೦ದು ಮೋಡವನ್ನು ಶೆಲ್ಲಿಯು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ, ಮಾಯವಾಗ 
ದಿದ್ದ ರೂ ನಿಶ್ಚಲವಾಗಿ 1 ಕಳೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ. 
ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ ವನ್ನು ಕ್ಲೊರೋಫಾರ್ಮು ಕೊಟ್ಟು ನಿಶ್ಚೆ il ಶಸ್ತ್ರ 

ಕ್ರಿಯೆಗಾಗಿ “ಮೇಜಿನ ಮೇಲೆ ಮಲಗಿಸಿದ ಕೋಗಿನೆ ಬ. ಎಸ | 
ಯಟ್ಟ ನು ಹೋಲಿಸುವಾಗ್ಯಇಲ್ಲವೆ ಹುಲ್ಲೆಲದ ಮೇಲೆ ಮಧ್ಯ ರಾತ್ರಿ ಯಲ್ಲಿ 
1 ಚಿಕ್ಕೆ ಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ನಭವನ್ನು ನೋಡಿ ಅದನ್ನು ಡಿ! 
ಚಕ್ರ 3 ರೇಡಿಯನ" ಗಡಿಯಾರದೊಡನೆ ಉಪಮಿಸುವಾಗ 
ನಿಜ್ಞಾ ನದ ಸಾಮಗ್ರಿಯು ಸಹ ನಿಸ ಸರ್ಗದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೊಸ. 
ತ ಹ ಬಗೆಯು ಸ್ಪಷ್ಟನಾಗಿ ನಮಗೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ` 
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ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ-ಮುತ್ತಲಿನ ಜೀವನವನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಯೋಗ್ಯ ಬ ಬಕಾ ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಸುತ್ತು- "ಮತ ಲಿನ ಜೀನನವಾವುದು? ನಮಗೆ ಕಾಣುವುದು ಮಾತ್ರ 
ನಮ್ಮ ಸುತ್ತುಮುತ್ತಣ ಜೀವನವೆಂದು ತಿಳಿದು ನಾವು ಯುಕ್ತವಾದ ಈ 
ತೆತ್ತ್ಯವನ್ನು ಅಯುಕ್ತವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತೇವೆ. ಮೊದಲಿನ ನಮ್ಮ 
ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ಜೀವನವು ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಮನೆಯದು. ಇಲ್ಲಿಗಂತೂ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಲ್ಲಲಾಲರದೆಂದರೆ ಯಾರೂ ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾರರೆಂದು ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ನಮ್ಮ ನೆರೆಹೊರೆಯನರನ್ನೂ ಈ 
ವಾಖ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಸೇರಿಸಬೇಕಷ್ಟೆ? ಆಗ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿರುವ. ಎಲ್ಲ 
ಜಾತಿ-ಮತೆಗಳೂ ಕುಲ ಗೋತ್ರಗಳೂ ಕಣ್ಣೆದುರು ಬರುತ್ತವೆ. ಅವರ 
ವರ ಜೀವನದ ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳು ದೃಗ್ಲೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಸಮಾ 
ಜದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ-ಪ್ರೀತಿಗಳಿಗೆ ಎಡೆಯೇ ಇಲ್ಲವೇನು? ಅಲ್ಲಿ 
ಭಕ್ತಿ-ವಿಶ್ವಾಸ-ಧರ್ಮಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾನವೇ ಇಲ್ಲವೇನು? ಅಲ್ಲಿ ತಾರ್ಶಿಕರು 
ತಾರ್ಕಿಕರೊಡನೆ ವಾದ ಹೂಡುವದೊಂದೇ ಕಾಣುವದೇನು? ಇಲ್ಲವೆ 
ಸುತ್ತುಮುತ್ತುಲಿನ ಜೀವನವೆಂದರೆ ಬರಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕೂಟ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ 
ಸಮುದಾಯವೊ ? 

ನಮ್ಮ ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದಂತೆ ಪಶುಪಕ್ಷಿ 
ಗಳ ೫.೩. ಭಾಗ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. ನಾರಪ್ಪ-ಶೀನಪ್ಪರ ಬಗ್ಗೆ 
ಬರೆಯುವದೊಂದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಥ್ಯೇಯವಲ್ಲ; ಗರಿ ಬಜ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ವಸ್ತು ವಾಗಬಲ್ಲವು. ನಿಸರ್ಗವು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನೆಳಲಾಗ 


ಹನ್‌ ಇಲ್ಲವೆ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ಲುವಾಗಬಲ್ಲದು. ಕೋಟ ನಕ್ಷತ್ರಗಳನ್ನೂ 
ಗ್ರಹಮಾಲೆಯನ್ನೂ ಭೂಮ್ಯಾಕಾಶಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಸಹ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ಜೀನನವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಲಕ ಕ್ಸ್ಯ್ರದ 
ಡಬೇಕು, 

°°. ಅಲ್ಲದೆ ಸ ಸ್ಟಿಯೆಂದರೆ ಬರಿ ಚರಾಚರ ವಸ್ತುಗಳ ಸಮುದಾಯ 
ವಲ್ಲ. ಅದು” ಅನೇಕ ಅದೃಶ್ಯ ಶಕ್ತಿಗಳ ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಿದೆ. 


ಅವುಗಳನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿದು ಟಂ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ-ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು 


ಸಿ 


್‌ ೮ 
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ಸಾಹಿತಿಗೆ ಬೇಕು. ರಾಜ್ಯತಂತ್ರ, ಅಧಿಕಾರ, ಆನುವಂತಿಕತೆ (heredity), 
ಹಣಕಾಸಿನ ಚೆಲನ-ನಲನ ಇವಿಷ್ಟೇ ಆಶಕ್ತಿಗಳಲ್ಲ. ದೈವ ಇಲ್ಲವೆ 
ಆಕಸ್ಮಿಕತೆ, ದೇವರ ಇಲ್ಲವೆ ನಿಕಾಸಶಕ್ತೆ (Life force) ಭಕ್ತಿ ಇಲ್ಲವೆ 
ಪ್ರೀತಿ, ಸೌಂದರ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಶಕ್ತಿಗಳೂ ಮನುಕುಲವನ್ನು ಆಳು 
ತ್ತವೆ ಇಲ್ಲವೆ ಕೆಣಕುತ್ತನೆ. ಈ ಶಕ್ತಿಗಳ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣದೆ 
ಸಾಹಿತಿಯ ದರ್ಶನವು ಸೂರ್ಣವಾಗುವಜೆಂತು? ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಅಲಕ್ಷಿಸಿ 
ನಮ್ಮ ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ಜೀವನವೆಂದರೆ ನಾವು ಕಾಣುವ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜೀವನವೆಂದು ತಿಳಿದರೆ ಜೀವನದ ಹಾಗು ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು 
ನಾವು ಸಂಕುಚಿತವಾಗಿಸುವೆವು. ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜೀವನವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯವು ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವದು ಹೇಗೆ ಪ್ರಗತಿಯ 
ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅರಿತು ಅವುಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವದೊ ಅಂಶಹ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. 


4 
ಒಂದು ಅಂಗವಾದ ಇತಿಹಾಸವು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ದೈನಂದಿನದ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಆಘಾತ-ಪ್ರಘಾತಗಳನ್ನೂ ಪಾಪ-ಪುಣ್ಯಗಳ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯದ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಗವಾದ ಪತ್ರಿಕಾ ಪ್ರಪಂಚವು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ 
ಚರ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ದೃಗ್ಗೊಚರವಾದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 'ಲೃನಾ 
ಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಭೇದಿಸಿ ಆ ಘಟನೆಗಳ ಬೇರನ್ನು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತಾಂಡವಾ 
ಡುವ ಶಕ್ಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಹಿಡಿದು ಸಾಹಿತ್ಸ್ತದ ಲಲಿತ ವಿಭಾಗಗಳು ಆ 

ಆ ದ್ರ | 
ಘಟನೆಯ ಸಾರವನ್ನೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಕೂಡಿಯೇ 
ರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ತತ್ವಜ್ಞಾನ, ಇತಿಹಾಸ, ( ಜೀವನ ಚರಿತ್ರನನ್ನೂಳ 


ಗೊಂಡು), ವಾಗ್ಮಿತನ, ಇವು ಇದ್ದ ಜೀವನವನ್ನು ಇದ್ದಂತೆ ತೂಗಿ 
ನೋಡಿದರೆ ಭಾವಗೀತ ( ಚಿಂತನ), ಕಥಾ ಸೃಷ್ಟಿ (epic and fiction) 
ಹಾಗು ನಾಟಕ ಪ್ರಪಂಚಗಳು ಇದ್ದ ಜೀವನವನ್ನು ಆದರ್ಶದ ಬೆಳಕಿ 
ನಲ್ಲಿ ತೂಗಿ ನೋಡುತ್ತವೆ. ವಸ್ತು ಸ್ಥಿ ತಿಯು, ಹೀಗಿರುವಾಗ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯವು ಇತಿಹಾಸದಂತಿರಬೇಕೆಂದಾಗಲಿ, ಇಲ್ಲವೆ ಪತ್ರಿಕಾಪ್ರಸಂಚದಂತಿರ 


ಬೇಕೆಂದಾಗಲಿ, ಅಥವಾ ಅದು ಪ್ರಗತಿಸರವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
9 
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ಸ್ಪವಿಕತೆಯೊಂದೇ ಇರಲಿ, ಉಳಿದ ಸಾ ತ್ಯಮಾರ್ಗಗಳಾದ ಆದರ್ಶ 
Fe ಇಲ್ಲವೆ ಕಲ್ಪಕತೆಯು ಇರಬಾರಜೆಿಂದಾಗಲಿ ಸಾಧಿಸುವದು 
ಎಷ್ಟು ಅನುಚಿತವೆಂಬುದನ್ನು ತಾವೇ ನಿರ್ಣಯಿಸಬೇಕು. 

ಸಮ್ರಾಟಚಕ್ರ ವರ್ತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ಸಾ 

ಬಡವರನ್ನು ಕುಶಿ ಬರೆದ ಹ ಸಣ್ಣ ಪದವು ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವೆಂದು ಮ ಹೇಳಬಹುದೆ? ಯಾವ ತತ್ತ್ವ ಗಳ ARE ಗೆ 
ನಾವು ಹೇಳುವದು ಸಾಧ್ಯ? ಇಂದಿನ ಸ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಸ 
ಮಹಾಭಾರತಕ್ಕಿಂತ " ಆನ್ನ ದೇವರ ಮುಂದೆ ಇನ್ನು ದೇನರು ಈ 
ಎಂಬ ತ್ರಿಪದಿ ಇಲ್ಲವೆ ತುತ್ತಿನ ಚೀಲ ಎಂಬ ಕವಿತೆಯು ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಉಸ 
ಯುಕ್ತವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಕಾರಣದ ಸಲುವಾಗಿ ಇವನ್ನು ನಾವು 
ಪಂಸನ ಕಾನ್ಯಕ್ಸಿಂತ ಉತ್ತಮವಾದ ಕೃತಿಗಳೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದೆ? 
ಇಂದಿನ ರಾಮಾಯಣಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹಿಂದಿನ ರಾಮಾ 
to. ತಿರುವು-ಮುರುವು ಮಾಡುತ್ತ ಕೂಡುವದು ಇಂದು 
ಅಸ್ಟೊಂದು ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯಲ್ಲನೆಂದು ನಾವು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಆದಕೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ಇಂತಹ ರಾಮಾಯಣಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗುಣವನ್ನೂ 
ನಾವು ನಿರ್ವೇಗವಾಗಿ ತೊಗಿ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಡಿ ನಲ್ಲಿ ಇಂದು 
ಅನೇಕ ರಾಜ-ಮಹಾರಾಜರಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರ ನಿಷಯನನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿ 
ಜಾತ್ರೆಯಂತಹ ಏಕಾಂಕವನ್ನು “ಎರೆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಮಕಾಲೀನತ್ವ ಕ್ಸ 
ಭಂಗನೆಲ್ಲಿ ಬಂತು? ತುತ್ತಿನ Po ಜಾತ್ರೆಯೂ ಸಹ ಇರದೆ 
ನಮಗೆ "ಬೇಕಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪನು ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನು ಹೊಗಳಿ 
ಸಾವಿರ ನರುಷದ ಹಿಂಜೆ sist ವನ್ನು ಬರೆದಂತೆ” "ಆಲ್ವಾರ 
ಮಹಾರಾಜ ಸಚ | ಇಲ್ಲವೆ "ಇಂದೂರೇಶನ ಚರಿತೆಯನ್ನು 
ಇವತ್ತು ಬರು ಸ್ತುತಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬರೆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾವ್ನಗುಣನಿ 
ದ್ದರೂ ಅದು ಪ ್ರತಿಗಾಮಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆಂದು ನಾನು ಒಪ್ಪು ತ್ರೇನೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಆದು ಅಸತ್ಯದ ನೊಟ್ಟೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವದು. “ಆದರೆ ಇಂತಹ 
ರಾಜರಲ್ಲಿ ಸಹ ಯೋ ರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರವನ್ನು ಸಿ. ಕೆ. ಯವರು 
« ನಮ್ಮನ್ನಾಳಿದ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಗಳ” ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದರೆ ಅದೂ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಹಿಶ್ಯವಾಗಬಲ್ಲದು. 
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ಇದು ಹೇಗೆಂದು ಕೆಲವರು ಕೇಳಬಹುದು. ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ 
ನಾಡಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ವರ್ಗದ ಹಾಗು ಮಧ್ಯ ಮ ವರ್ಗದ 
ಜೀವನವೂ ಒಂದು ಮಹ ತ್ರದ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. ನಾಳಿನ 108% 
ಚಳವಳಿಯಲ್ಲಿ re ಮಧ್ಯಮ ಇಲ್ಲವೆ ಮೇಲಿನ 
ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತರು, ಆದರ್ಶವಾದಿಗಳು. ಇದೇ ನಮ್ಮ 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗವು ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತಿದೆ. ದೇಶದ ಇತಿಹಾಸ 
ದಲ್ಲಿ ಇದೀಗ ಮೊತ್ತಮೊದಲು ಈ ವರ್ಗದ ಜೀವನವು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಜೀವನ 
ವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವದು ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಅದು ಅರ್ಥ 
ನಿಲ್ಲದ ಮಾತಾದೀತು. ದಲಿತ ವರ್ಗದ ಜೀವನವನ್ನು ನಾವು ಚಿತ್ರಿಸ 
ಬೇಕು ನಿಜ; ಆದರೆ ಉಳಿದ ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ನಿಶೇಷತಃ 
ಈಗ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ತಳ್ಳಿಬಿಡಬೇಕೆನ್ನುವದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ್ಥಿತಿ- 
ಗತಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯದೆ ಬರಮೂಡಿಕೊಂಡ ಬಯಕೆಯೆಂದು ಹೇಳಬೇ 


ತ ೦ದಿನ ಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ನಾವು ಮಾತಾಡುವಾಗ ಕೆಳಗೆ ಕಾಣಸಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮದಲ್ಲಿಡ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; 


(೧) ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗಗಳ ಜೀನನ ಚರಿತ್ರವೂ ಅಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿದೆ. ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಜೀವನ ಚಿತ್ರವು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಮಧ್ಯ ಮ ವರ್ಗದ ಯುಗವು ಇತ್ತಿ ನ ೀಚೆಗೆ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗಿದೆ. ನ್ನ ಬದಿಗೆ ಸರಿಸಿ ಅಲ್ಲ, ಆದರೆ ಇದರ ಜೊತೆಗೆ 
ದಲಿತ ವರ್ಗದ ಚಚ ಚಿತ್ರವೂ ಬರಹತ್ತಿದೆ. ಸಾಕಷ್ಟು ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಇದು ಇನ್ನೂ ಬರಬೇಕಾಗಿದ್ದರೂ ಪ್ರಗತಿಶೀಲರು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಂತೆ 


ತೋರುವದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇದು ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. 


(೨) ದೈನಂದಿನದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಏೀಕೆಸಿಸ್ಟಣೆ 


ಗಳನ್ನು ನಾವು ಪತ್ರಿಕಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಅದು 
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ಆ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಭಾಗದ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಲಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ವು ತನ್ನ 
ಸ್ವರೂಸ- ಗುಣಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ಪ ್ರ ತೋಡೆ 
ಗೊಂಡು ಅದನ್ನು ಸೇರ್ನಡಿಸಿಕೊಂಡ ಜೀವನ ನಿಭಾಗದ la. 
ಎಂದಿನಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಗಾಂಧಿಯುಗದ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ 
ದೇಶದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸಿದ ಜೀವನ ವಿಶೇಷದ ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನು ಗತಿ 
ಯನ್ನೂ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 


(೩) ಶೃಂಗಾರ, ನಿಸರ್ಗವರ್ಣನೆ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ವೊದಲಾದ 
ಜೀವನ ನಿಭಾಗಗಳನ್ನೆ ನ ತನ್ನ ನಸ ವಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಹುಟ್ಟ ಹತ್ತಿ. ದೆ. ಅನೇಕ ಸಲ ಮೊದಲಿನನೆರಡು ಕಲಮಿನಲ್ಲಿ 
1 ೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ; ನಿರ್ಮಾತೃ ಗಳೇ ಇದರ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೂ ಕಾರಣ 
ರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ ವಿಷಯಗಳ ER ಸನದ್ಯಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಕಾಣುವದರಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನವು cM, ಸಾಹಿಕ್ಸೆ 
ವಸ್ತುವಾಗಬಲ್ಲಜೆಂದು ಸಾಧಿಸುವವರು ಸದ್ಯಕಾವ್ಯವನ್ನೂ ಕವಿಗಳನ 
ಹೀಯಾಳಿಸುವದುಂಟು. ಇಂಥನರು ನೊದಲಿನ ಇಂದಿನ ಪದ್ಧ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದಬೇಕು; ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಸ ಮಾಡಬೇಕು. ಆಗ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯೂ ಇ. ಕುವಡೆಂಬುದು ಅನರಿಗೆ ಮನದಟ್ಟಾಗು 
ವದು. ಅಲ್ಲದೆ ಅಂಶರ್ಮುಖತೆಯೂ ಪ್ರಗತಿಯ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ; 
ಹಾಗೂ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಹ ನಮ್ಮ ಸಾ ಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ ಪ್ರಗತಿಯಾಗುತ್ತಿದೆ 
ಯೆಂಬುದನ್ನು ಕು ಮನಗಾಣುವರು. 


ಖ್‌ 


(೪) ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ತು ಗುಣಗಳು ಸಮಾವೇಶವಾಗಿವೆ. 
ಯುಗ ವಿಶೇಷ, ಆನರಣ, ಜನಾಂಗದ ವೈಶಿಷ್ಯ, ಸಾಹಿತಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ರೈ ಈ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳ ಸಮ್ಯಕ್ಷ ದರ್ಶನವೇ ಸಾಹಿತ್ಯ. 
ಸಮಕಾಲೀನತ್ರ- ವಸ್ತು ಕತೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರಬೇಕಾದ 
ಗುಣಗಳಿದ್ದ ಂತೆ'ಸ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ. ವರ್ಣಕತೆಗಳೂ ಆಗಿನೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರಿ ಎರಡನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಇವೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೀವಾಳವೆಂದರೆ 
ನಾವು ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಉಸಯೋಗಕ್ಕೆ ಸೋತಿದ್ದೇವೆ, ಇಲ್ಲವೆ ಅನಂತಕ್ಕೆ 
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ಮಾರು ಹೋಗಿದ್ದೇವೆಂದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. « ಪ್ರಗತಿ? ಯೆಂಡರೆ 
ಈ ನಾಲ್ಕೂ ಗುಣಗಳ ದೃ ಸ್ಕಿ ಯಿಂದ ಪ್ರಗತಿ. | 
೪ 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧಾ ೦ತನೆಂದು ನಾನು 


ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿಲ್ಲ. ನನಗೊಪ್ಪಿದ ವಿಜಾರಸರಡಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅಡರ 
ಫಲಿತಾಂಶವನ್ನು ಸಂಕ್ತಿಪ್ಲಿವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಯ ಸಲುವಾಗಿ ಆ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 


ಹಾಗಾದರೆ ಪ್ರಗತಿಶೀಲರ ಬೇಡಿಕೆಯ ಅರ್ಥವೇನು? ಇದನ್ನು 
ಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರಿ ಕಾ:ಮ್ರೇಡ್‌ವಾದವೆಂದು ಹೇಳಿ ನಾವು ಸುಮ್ಮನಿಕು 
ವದು ಸಾಧ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ, ಯೋಗ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದರ್ಥನಿದೆ. 
ಈಗ ಮೇಲಿನ ನಾಲ್ಬು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದನ್ನೇ ತೆಗೆಡು 
ಕೊಳ್ಳೋಣ. ಉಚ್ಚ ಹಾಗು ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಜನರ ಸಂಖ್ಯ 
ಯೆಷ್ಟು? ನೂರಕ್ಕೆ ಹತ್ತರಷ್ಟು. ನೂರರಲ್ಲಿ ತೊಂಬತ್ತು ಜನ ಸಾಥಾ 
ರಣವಾಗಿ ದಲಿತ ವರ್ಗದವರೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಭಾರತದ ದುರ್ದೈವ. 
ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಂತೂ ಇರಲಿ, ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಚಾರವು ಸಹ ಆಗಿಲ್ಲ. 
ದೇಶದ ಬಹು ಸಮಾಜದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸದೆ ಅದರ ಜೀವನದ 
ಇಲ್ಲವೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಗತಿಯಾಗಲಾರದೆಂದು ಮೇಲೆಯೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಸಮತೆಯು ಬ೦ದಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ಮನುಕುಲದ ವಾಣಿಯು ಫ್ರೌಢ 
ವಾದೀತು; ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಎಲ್ಲರ ಸೊತ್ತಾದೀತು. 
ಫ್ರ)ಂಚ ರಾಜ್ಯ ಕ್ರಾಂತಿಯಾದಾಗ ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಅದರ 
ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಿತು. “ಆ ಅರುಣೋದಯದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿರುನ 
ದೆಂದರೇ ಸಪರಮಾನಂದಮಾಗಿತ್ತು.” ಎ೦ದು ಆಗ ವರ್ಡ್ಸವರ್ಥ 
ಬರೆದನು. ನೈಕಲ್‌ನಂತಹ ಒಕ್ಕಲಿಗನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಲಿಯರ್‌ 
ರಾಜನ ಜೀವನದ ರುದ್ರತೆಯೂ ಜಿಗಳಿಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯುವವನ ಜೀವಿತ 
ದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಕಸ್‌ ಅಕೀವಿಯಸ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ವೇದಾ೦ತವೂ ಕಂಡು 
ಬರಬಹುಡೆಂಬುದನ್ನು ವಡ ರ್ಸ್ಯವರ್ಥನು ತನ್ನ ಕವಿತೆಗಳಿಂದ ತೋರಿ 
ಸಿದನು. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಚೋಮನ ದುಡಿ, ಸೋಮಿಯ ಭಾಥ್ಯ, 


೭೦ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ. 
ಬ ಇ 


ಹೊನ್ಸಿಯ ಮದುನೆ, ಮದಲಿಂಗನ ಕಣಿವೆ, ಛಪ್ಪರ್‌ ಬಂದ್‌, 
ಕಾನೊರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ, ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಕಾರ್ಯವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ಜರುಗಿದೆ. ಆದರೆ ಗಿರಣೀಶ್ವರರ ಜೀವನ, 
ಅಲ್ಲಿಯ ಕೂಲಿಕಾರರ ದುಃಖಸರಂಸಕೆ,- ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು 
ಅಷ್ಟೊಂದು ಓದುತ್ತಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ಪುರುಷದಲ್ಲಿ ಗಿರಣಿಯ ಕೂಲಿಕಾರರ 
'ಜೀನನ ಚಿತ್ರ ಬಂದಿದೆ. ಬಳ್ಳಾರಿಯ ವಿಹಾರಿ ( ನೆಂಕಟಸೆಟ್ಟಿ ) 
ಯನರು ಈ ವಸ್ತುವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕೆಲವು ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ಹುಬ್ಬ ಲ್ಸ 
ಸೊಲ್ಲಾ ಪುರ- ಗದುಗಿನಲ್ಲಿರುವ ಗಿರಣಿಗಳ ಜೀತದಾಳುಗಳು ನಡುಗೆ 
ಸರಿಚಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆಯೆ ? ? ಇಂಥವರು ಸಾವಿರಾರು ಜನ. ಅವರ 
ಜೀವನದ ರುದ್ರ ದೃಶ್ಯಗಳು ಇನ್ನೂ ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೆದುರು ಬರ 
ಬೇಕಾಗಿವೆ. ಮೈಸೂರ ಮಹಾರಾಜರ ಚರಿತ್ರವೂ ಅಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು 
ಷುಹನೀಯರ ಜೀವನ ವೃತ್ತಾಂತವೂ ನಮಗೆ ವಿದಿತವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ 
ಕೋಲಾರದ ಚಿನ್ನದ ಗಣಿಗಳಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುವ ದೀನರು, ಭದ್ರಾವತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕುದ್ರರಾಗಿ ದುಡಿಯುವ ಯಂಶ್ರಯೋಗಿಗಳು, ಮಂಡ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಕ್ಕೆರೆಯಿ೦ದ ಸಿರಿನಂತರ ಬಾಯಿಯನ್ನು ಸಿಹಿಯಾಗಿಸಿ ತಮ್ಮ ಬಾಳಿನ 
ಕಹಿಯನ್ನು ಕಳೆಯಲು ಸಮರ್ಥರಾಗದ ಮಜೂರಿಗಾರರು,--- ಇವರ 
ಜಡ ರೀತಿ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆಯೆಂದು ನಾವು ಎದೆ ತಟ್ಟಿ ಹೇಳ 
ಬಲ್ಲೆವೆ? ಒಕ್ಕಲಿಗನ ಜೀನಿತ, ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಜಾತಿ-ಮತಗಳ ವಿವಿಧ 
ರೂಢಿಗಳು, ಅ೦ಚೆ-ಅಲೆಯಂತೆ ಅಲೆದನಿ(Telephone) ಗಳ ಮಜೂರಿ 
ವರ್ಗ, ಸೈನಿಕ, ಹಡಗದಾಳು, ವೈ ಮಾಸಿಕ, ಅನ್ಯ ಪ್ರಾಂತಗಳ ಜನತೆ, 
'ಬೇರೆ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಜೀನಿತ,- ಈ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತು ಸಂಪತ್ತಿ “ಯಿಂದ ಇನ್ನೂ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭ್ಯುದಯವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಈ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಾಹಿತಿಗಳಂತೂ ಸರಿಯೇ. 
ಉಳಿದವರ ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನೂ ಇತ್ತ ಕಡೆಗೆ ಎಳಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದಿಲ್ಲ 
ಡಿದ್ದರೆ ಸಾಹಿತಿಯ ದರ್ಶನವು ಪೂರ್ಣವಾಗುವದೆಂತು? ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಚಾರ 
ಹಾಗು ಅಲ್ಪ ಶಿಕ್ಷಿತರಿಗಾಗಿಯೇ ಬರೆದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬೇಕಿಯಾಗಿದೆ. 


ಗ No ಬ್ರಗಿತಿ ಇಣ 


ಇದೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಕಾರದ ಪ್ರಸಾರ-ಪ್ರಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ; ಬೇಸ್ಟಿಕ್‌ 
(Basic) ಇ.೦ಗ್ಲಿಹಿನ ಹಾಗೆ. ನಾವು ಪ್ರೌಢ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಈಗ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಇದನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೇ ಸಮಾಜ 
ವೆಲ್ಲ ಪಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆ ತಿಳಿದಿರುವದೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ದ್ಯೊ (ಶಕವಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
೫ ೪೫. ದೇಶದ ಬಹುಜನ ಸಮಾಜದ ಸ್ಕಿ ತಿಗತಿಗಳನ್ನೂ ಹ 
ಕಾರಣವನ್ನೂ ಅರಿತಿರಬೇಕು. ಕೀಟ್ಸ ಕವಿಯು ತಾನು ಜೀವಿಸಿದ್ದ 
ಯುಗದ ಜಹಿ ತೀರ ದೂರವಾಗಿದ್ದ ನೆಂದೂ ಹೇಳುವುದು 
ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇದೇ ಕೀಟ್ಸಿ ಫೇ ಮರಣ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ತಾನು ಪತ್ರಿಕಾ ವ್ಯವಸಾಯವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಂದಿದ್ದ ನೆಂಬದನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುವವರು ಮರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕೀಟ್ಸನ ಸಶ್ರಗಳನ್ಲಿಯೂ 
ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯು (Social awareness) ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ. ಕನಿಯ 
ಸೋಲು ಎಂಬ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಾಗೃತಿಯೇ 
ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲ ಧನವಾಗಬೇಕೆಂದಲ್ಲ. ಅದೂ ಕಾವ್ಯ ಜಾಗೃತಿಯ 
ಒಂದಂಶವಾಗಬೇಕು. | 
ನಮ್ಮ ಯುಗದ ಆಸೆ-ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನೂ ನ ಸಾಹಿತಿಗಳು 
ರೂಪಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂಬುದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಸಮಕಾಲೀನತ್ವವು ಇನ್ನೂ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿಲ್ಲ. ಈ ಮಾತು ಇಡೀ 
ಜು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ಸಿ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಉಂಟಾ 
ಜಟಾ ಚ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಬರಗಾಲದ ಬಗ್ಗೆ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರವಣಿಗೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅಗಸ್ಟ ೧೯೪೨ರ ಉತಾ ತವನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಿಕಕಾರರೂ ಚಿತ್ರಿಸಿಲ್ಲ; ಅಂತಃಸಾಧನಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದ ಕವಿಗಳೂ ಬಣ್ಣಿಸಿಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಅನುಪಮವಾದ ಘಟನೆ. 
ಆ ಘಟನೆಯ ರಾಜಕಾರಣವೇನೇ ಇರಲಿ, ಅನೇಕ ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿ 
ಸನ್ಸಿನೇಶಗಳ ತವರದು. ಇಂದಿನ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ವಿಷಯವನ್ನೂ 
ಹೀಗೆ ಸೇರ್ಪಡಿಸಲು ಬರುವಂತಿದೆ. | 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಮಕಾಲೀನತ್ವಕ್ಕೆ ಹೀಗೆ ಮಹತ್ವಕೊಡುವಾಗ 


೩ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ 


ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ “ಅಪ್‌ 
ಟು ಡೇಟ್‌” ಇಲ್ಲವೆ "ಕಾಲೋಚಿತ? ಲೇಖಕರಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ 
ದಿಂದ ಜೀವನಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಅಡದೆ ಅನ್ನವೆಂದು ಸಾಹಿತಿಗಳು ಬಡಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ. ಅದನ್ನು ಜೀರ್ಣವಾಗಿಸದೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಬೆರಸ 
ಹೋಗಿ ಪ್ರಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಮಾತು ಅನೇಕ ಸಲ ಯಂತ್ರಯೋಗಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ಕೃತಿ 
ಗಳಿಗೂ ಸಹ ತಾಗುತ್ತದೆ. ಲೆನಿನ್‌ಗ್ರಾಡ್‌ ಹಾಗು ಸ್ಟಾಲಿನ್‌ಗ್ರಾಡ್‌ 
ಪಟ್ಟಣಗಳ ಮುತ್ತಿಗೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಸಿಯನ್‌ ನಿವಾಸಿಗಳ ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಸುಖ-ದುಃಖಗಳನ್ನೂ ಅಲ್ಲಿಯ ಲೇಖಕರು ಬಣ್ಣಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂಥ ಅನೇಕ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಕಥೆಗಳು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಂತರಿಸಲ್ಪ 
ಟ್ವವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಉತ್ತಮವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಅನೇಕ ಕಥೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕುದಿ ಇಲ್ಲವೆ ಪಚನದ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬಂದಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಟಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಭಾಸವಾಗುವ ಹಾಗೆ 
ಸ್ತುತಿಯು ಬರುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಇದ್ದ ಸನ್ಸಿನೇಶದ ರಸವಂತಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಅರಳಿಸಿ ತೋರಿಸಿರುವದಿಲ್ಲ. ಸತ್ರಿಕಾ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ 
ಲಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಇರುವ ಅಂತರವೇ ಇದು. ಖಂಡನೆ-ಮಂಡನೆ, 
ಮಿಮರ್ಶೆ-ಪರಾಮರ್ಶೆ, ಪುರಸ್ವಾರ-ತಿರಸ್ವಾರಗಳು ಸಂಪಾದಕನು 
ಕೈಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಸಾಧನಗಳಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳು ಯೋಗ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ-- ಮಳೆ ಬಂದು ಬಿದ್ದ ನೀರು 
ಬುಗ್ಗೆ ಯಾಗಿ ಮೇಲಕ್ಕೇಳಲು ವೇಳೆ ಹಿಡಿಯುವಂತೆ ಕೆಲವೊಂದು 
ಕಾಲಾವಧಿ ಬೇಕು. ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸುವದರ 
ಕಡೆಗೆ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿರಬೇಕು. 

ತತ್ಸಾಲ ಹಾಗು ಅನಂತವೂ, ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ವಸ್ತು ಹಾಗು 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆಯೂ ಕೃತಿರಕ್ತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿ 
ರುವವೆಂದು ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಇದನ್ನೇ ಈಗ ಉದಾಹರಣೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತೇನೆ. ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ ಎಂಬ ಕಾವ್ಯನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
`ವಸ್ತುವೆಂದರೆ ಇದು: ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ ಎಂಬ ತರುಣನು ಡೆನ್ಮಾರ್ಕದ 
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ರಾಜನಾದ ತನ್ನ ತಂದೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕೊರಗುತ್ತಾನೆ. 
ಮುಂದೆ ಆ ಸ ದೆವ್ವವು ಹ್ಯಾ ೦ಲೆಟ್‌ನ ಕಕ್ಕನೇ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿ 
ಸಿದನೆಂದೂ ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ನ' ಜು ಗಂಡೆ ತೀರಿದ ಎರಡು ತಿಂಗ 
ಳಲ್ಲಿಯೇ ಆ ಕೊಲೆಗಾರನ ಲಗ್ಗವಾದುದು ತಪ್ಪೆಂದೂ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಕಕ್ಕನನ್ನು ಕೊಂದು ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್ಟನ 
ಜೀವವು ಹಾತೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹೇಗೆ ನಡೆಯುವದು ನ್ಯಾಯವೆಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯೆದ್ದು ಅದು ಚಿಂತೆಗೊಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಕಕನ ಮೇಲೆ 
ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ನು ದೈವವಶಾತ್‌ ತಾನೂ 
ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಡೇನಿಶ್‌ ಜನಾಂಗದ ಅನೇಕ ರೂಢಿ-ನಂಬಿಕೆಗಳು 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. « ದೆವ್ವ `ದ ವಿಷಯ ಸೇಡು, ಮೈ ದುನನೊಡನೆ ಮದುವೆ 
ಕೀರ್ತಿಗಾಗಿ ದ್ವಂದ್ರ ಯುದ್ಧ, ಇವೇ ಮೊದಲಾದವು. ಚಿಂತನಪರತೆ 
(a ನರಲೋೆದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರಮಾಡುವ ಆಸೆ, ಜನ 
ತೆಯ ಸುಖ- ದುಃಖಗಳನ್ನು ಒಂದೇ "ಸರತಿಗೆ ಕೂಡಿಸಿ ತೋರಿಸುವ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ, ವಿಷವನ್ನು ಸವರಿದ ಈಟಿ ( rapier ),— ಇವೆಲ್ಲ ಶೆಕ್ಸ 
ಪಿಯರನ ಯುಗವು ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ ಕೃತಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಗಳಾಗಿವೆ. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಡುನಡುವೆ ಜಸ ನಾಟಕ ಕಂಸಸಿಗಳನ್ನು ಶುರಿತು 
ಬರುವ ಮಾತುಗಳು, ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನ ಕಾಲದ ವಿನೋದದ ಮಾದರಿ 
ಗಳು, ಆಸ್ರಿಕ್‌ನಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳು, ಗೋರಿಯನ್ನು ಅಗಿವವರ ಸಂಭಾ 
ಷಣೆಯ ರೀತಿ, ಇವೆಲ್ಲ ಶೇಕೃಪಿಯರನು ಯಾವ ನನ ಬಾಳಿ 
ದನೋ ಅದರಿಂದ ಬಂದುವು. ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ನ ಸ್ವಗತಗಳ ಅಮರ 
ಕಾವ್ಯ, ಅಲ್ಲಿದ್ದ ತಾತ್ವಿಕ ಕಲ್ಪ ಕತೆ, ಸ್ವಭಾವನಿರೂನ LSAT ERK 
ಇವೆಲ್ಲ ಶೇಕ್ಷ ನಿಯಂ ವತ್ತ ತ್ವವು ಆ ಕೃ ತಿರತ್ನಕ್ಸೆ ಕೊಟ್ಟ ಕಾಣಿಕೆ 
ಗಳು. ಇವೆಲ್ಲ ಕೂಡಿ ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ ನ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ಡೇನಿಶ್‌ 
ರೂಢಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಇಂದು ಬದಲಿಸಿದ್ದರೂ ಆ ನಾಟಕದ 
ಕಾವ್ಯಮಯತೆಯು ಅಜರಾಮರವಾಗುಳಿಯುವದು. ಹ 

ಸ್ವಿಫ್ಟ್‌ ಎಂಬವನು ಬರೆದ ಗಲಿನರ್ಸ್‌ ಟ್ರಾವಲ್ಸ್‌ (Gulliver's 
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Travels) ಎ೦ಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಎಲ್ಲ ಯುಗಗಳಲ್ಲಿಯ ಬಾಲಕರು ಓದಿ 
ಆನಂದಿಸುವದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ; ಹಾಗೆ ಕೆಲವುಯುಗಗಳ ಎಳೆಯರು 
ಓದಿ ಆನಂದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಂಗುಲಿಯುದ್ದ ಜನರ ದೇಶ, ರಾಕ್ಷಸರ ರಾಷ್ಟ್ರ, 
ಲ್ಯಾಪುಟ ಎ೦ಬ ದ್ವೀಪದಲ್ಲಿಯ ಚಮತ್ಪಾರಗಳು. ಕುದುರೆಗಳೇ ಅರ 
ಸಾಗಿ ಮಾನವರೇ ಆಳಾಗಿ ದುಡಿಯುವ ದೇಶ್ಯ ಇವೆಲ್ಲ ಅದ್ಭುತ 
ಗಳನ್ನು ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸುವ ರೀತಿಯು ಸ್ವಿಫ್ಟನದಾಗಿತ್ತು. 
ಅದರಂತೆ ಈ ಕೃತಿಯ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ಚೆರಂತನೆಯಿದೆ. ನ್ಯಾಯ 
ನಿಸ್ಕುರತೆ, ಸತ್ಯಪ್ರಿಯತೆ, ಯೋಗ್ಯ ಆದರ್ಶದ ಬಗ್ಗೆ ಉತ್ಸಾಹ, ಮಾನ 
ವನ ಪಾಶವೀವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಉಕ್ಕಿಬರುವ ಸಂತಾಪ, ಅವನ 
ಅಪೂರ್ಣತೆಯಿಂದ ಜನಿಸಿದ ನಿರಾಶೆ, ಈ ಎಲ್ಲ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು 
ಸ್ಪಿಫ್ಟನ ಗ್ರಂಥವನ್ನೋದಿ ಅನುಭವಿಸಬಹುದು. ಯಾವ ಯುಗದಲ್ಲೂ 
ಇಂಥ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಆದರೆ ಅನ್ಯೋಕ್ತಿಯ ಮುಸುಕನ್ನು 
ಬದಿಗೆ ಸರಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಸ್ಟಿಫ್ಟನು ತನ್ನ ಯುಗವನ್ನೂ ಆವರಣ 
ವನ್ನೂ ಕೂಡಿಯೇ ಹೇಗೆ ವಿಡಂಬಿಸಿರುವನೆಂಬುದು ಕಂಡುಬರುವದು. 
ತನ್ನ ಕಾಲದ ರಾಜರು, ಮಂತ್ರಿಗಳು, ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು, ಕಾಯದಿಪಂಡಿ 
ತರು ಇವರೆಲ್ಲರ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವಿಫ್ಟನು ಖಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ; ತನ್ನ 
ಯುಗದ ಮೋರಯಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲ ಹುಳುಕುಗಳಿಗೆ ರಾವುಗನ್ನಡಿಯನ್ನು 
ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. 

ಸಾಹಿತಿಯು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡ ಸನ್ನಿವೇಶವು ಒಂದು ಕೃತಿಯ ದೇಹ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಆವರಣದಿಂದ ಆತನು ದೊರಕಿಸಿ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡ 
ತತ್ವ ಮಾಲಿಕೆಯ ನಿರೂಪಣವೇ ಅದರ ಮನಸ್ಸು. ಸಾಹಿತಿಗಿದ್ದನಿನೋದ, 
ಕಲ್ಪಕತೆ, ಚಿತ್ರಶಕ್ತಿ ಮೊದಲಾದ ಗುಣಗಳೇ ಕೃತಿಯ ಪ್ರಾಣವಾಗು 
ತ್ತವೆ. ಅನನ ದರ್ಶನವೇ ಆ ಕೃತಿಯ ಆತ್ಮ. ದರ್ಶನವು ಬರುವದು-.- 
. ಜೀರ್ಣಿಸಿ”ದ ಮೇಲೆ. ಅದಿಲ್ಲದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಾಹಿತೃ್ಯಗುಣ 
ಗಳಿದ್ದರೂ ಅಂಥಕೃತಿಯು ಪ್ರಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇಲ್ಲವೆ ಪತ್ರಿಕಾಸಾಹಿತ 
ವಾಗುನದು. ಆದರೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಯುಗದ ತತ್ವಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿ ನಿಂತಾಗ, ಆತ್ಮನಿದ್ದ ಕೃತಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಮೆರುಗು ಇಲ್ಲವೆ 
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ಕಾಂತಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಮೆರಗು ಬಿನ್ನಹ ಇಲ್ಲವೆ ಅಹಲ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ದಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ನಾಗರಿಕದಲ್ಲಿ ಒಡೆದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದರಂತೆ ರಾಮಾ 
ಯಣ, ಮಾದ್ರಿಯ ಚಿತೆಯಲ್ಲಿಯ ದೇಹ ಹಳೆಯದು ; ಮೂವತ್ತು 
ಮೂರು ಕೋಟಿ ಎಂಬ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿಯದು ನವೀನವಾದುದು. ಈ 
ಹೊಸತನದ ವೆರುಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯವು ನುಹೋನ್ನತವಾಗಬಲ್ಲದು. 
ಆದರೆ ಅದರ ಕಾಂತಿಯೂ ಗಳೆಸಲರ್ಹನಾದುದು. 

ಮಹಾಕಾವ್ಯವು ತತ್ಪಾಲ- ಅನಂತಗಳ ನಡುವೆ ಸೇತುವೆ ಕಟ್ಟು 
ವದು. ಸಮಕಾಲೀನತ್ವವಿಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಒಂದು ಆಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಊನವಾದಂತೆ. ಇದು ಯಾವಾಗಲೂ ನಮ್ಮ ಲ ENR 

ಆದರೆ ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಬರಿ ಸ ರ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಂಘದ ಸಹಸ 
ದಿಂದ ಇಲ್ಲನೆ ಸಮತಾವಾದವನ್ನು ಚಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನ 
ಇಲ್ಲವೆ ಪ್ರಗತಿಯು ಯಾನ ಸೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರಲಾರದಂಬು 
ಇ ನೆನಪಿಡಜೀಕಲ್ಲವೆ 'ಯಾವ ಕೃ ತಿಯೇ ಆಗಲಿ, ಅದನ್ನು 
ಯಾರೇ ಬರೆದಿರಲಿ-. ಮೊದಲು ಅದು ಡಿ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳಂತೆ 


ಸಾಹಿತ್ತವಾಗಿದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ ಪಕ pA 
ಭ್ರ ವ ) ಬು 
ಆಮೇಲೆ--ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಯಿದೆಯೆ? ಇದ್ದರೆ ಎಂತಹ ಸ್ರ ಗತಿ? ಇವೇ 
ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಬರುವವು. 
ಸಾಹಿತಿಯು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆ-ಸಂಸ್ಥಾರಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಬರೆಯು 
ತ್ತಾನೆ. ಇಡಿಯ ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲ ಜೀವನಾದ್ಭುತಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸು 
ವದು ನೂತನ ಬ್ರಹ್ಮದೇನ ನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾದೀತು. ಪೂರ್ಣ 


ದರ್ಶನದ ವಿವರಗಳೆಲ್ಲ ಸಿ ಸಿಕ್ಕದಿದ್ದರೂ ಅದರ ವಿಸ್ತಾರವು ಜಗತ್ತಿನ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನಮಗೆ ಗೋಚರವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಉಳಿದವರ ನಿಷಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವದಾದರೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಆಂತರಿಕ 
ಜೀವನದ ಒಲವಿದ್ದರೆ ಹಲನರಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಪ್ರೀತಿಯಿರುತ್ತದೆ. 
ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಸ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯೇ ಜೀವನಸರ್ವಸ್ವವಾಗಿದ್ದ ರೆ ಇನ್ನೊ 

ಬ್ಬರಿಗೆ ಅನಂತದ ಸರತೆ ಅನನ್ಯ ಅನುಭವವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ರು 
ಆದರ್ಶಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಮನಸೋತಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ರು ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಐ 
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ಹೋಗಿರುತ್ತಾರೆ. ನಿಷ್ಕುರ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಒಬ್ಬರು ಆಶ್ರಯಿಸಿದರೆ 
ರೋಮಾಂಚನೀಯತೆಯು ( romance ) ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ ನ್ರಿಯವಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದರ್ಶನಗಳಿಗೂ ಅನುಭವಗಳಿಗೂ 
ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ನಾವು ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಶಕ್ತ್ಯಾನುಸಾರವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸೋಣ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಒಲವು- ವೃ ಫ್ರಿ ಗಳನ್ನೂ ಫಿ ಬ್ರಯತೆ- ಅವ್ರ 
ಯತೆಗಳನ್ನೂ, ನಾವು ಸಿದಾ , ೦ತೆಗಳನ್ನಾಗಿ ೫. ಬಳಿವುಗಳನ್ನು 
ಮನೋ ಧರ್ಮಗಳನ್ನೂ ಅಲ್ಲಗಳೆಯವಂತಹ ಲೇಖನ ಇಲ್ಲವೆ ನಿಮ 
ರ್ಶೆಗೆ ಕ್ಸೆಹಾಕುವದು ಬೇಡ. ಇದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಸಂಕುಚೆತವಾಗು 
ವದು; ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಂಗಡಗಳಾಗುವವು; ಅಲ್ಲದೆ ಜೀವನವನ್ನು 
ಕರನ ಹೊರಟ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದಲೇ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ 
ಉಂಟಾಗುವ 
ಎ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ತವರುಮನೆಯಾದ ರಸಾ ಸ್ಯಾ ದೇಶದಲ್ಲಿಯೇ 
ಶೇಕ್ಸ ದ್‌ ನಾಟಕಗಳ ಭಾಷಾಂತರಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ; 
ರಾಜಕಾರಣ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತಿ, ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಅನಂತ ಭಿನ್ನತೆಗಳ 
ನ್ನೊಳಗೊಂಡು ಬದುಕುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿದೆ. ಬೈಬಲ್ಲಿನ 
ವಿಜ್ಞಾನ- ತತ್ವಜ್ಞಾನಗಳೇ ಸತ್ಯವೆಂದು ತಿಳಿದು ಹೊರಟ ಮಿಲ್ಬನ್ನನ 
ಕಾವ್ಯವು ಕಾವ್ಯವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದೆ. ಆ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಗಳು ಇಂದು ಬುಡ 
ಮೇಲಾದರೂ ಕಾವ್ಯದ ಕಾವ್ಯಗುಣಕ್ಕೆ ಸೋಲಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತಿಗಳ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ- ಶ್ರ ಶ್ರದ್ಧೆ ಗಳೇನೇ ಇರಲಿ ಅನುಭವದ ಅಡಿಗಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಎಂಥ 
ವಾತಾನರಣವೆಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಗಟ್ಟ ಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲದು. 
ಶತಲೋಪಾಸಕರ ಆಂ೦ಶ ತರಿಕತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಒ೦ದು 
ಕಂಡುಬರುವದೆಂದು ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿತಸ್ಟೆ? ಅನಂತದ ಉಪಾ ನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ವತಃ « ಪ್ರಗತಿ? ಯೆಂಬ ಕಲ್ಪ ನೆಯೇ pox, hula ಆದರೆ 
ಮ ಅನುಭನದ pe ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಗತಿಗೆ ದಾರಿ 
ಯಿದೆ. ಇಡಿಯನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿಸಿ ಸೋಡುವದರಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ 
ಸಾಹಿತಿಗಳು ಬಲ್ಲಿದರಷ್ಟೆ. ವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಾದುರ್ಭಾವವೇ ಮಾನವ 
ಬುದ್ಧಿಯ ಏಳಿಗೆಯ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ತಾತ್ವಿಕ ಕಲ್ಪಕತೆಯು ಮೊದಲಿ 


ಆ ಕ 
ಪ್ರಗತಿಯು 
ಪಾಸ 


ಲಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 'ಪ್ರಗತಿ ೭೩೭ 


ನಿಂದ ನುಹೋನ್ನತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ವೇದೋಪ 
ನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಂದಿನ ಅನುಭಾವಿಗಳು 
ಪೂರ್ಣತ್ವವನ್ನು ನಿಟ್ಟಿಸುವಾಗ ಅದರ ಎಲ್ಲ ಪರಿಗಳನ್ನೂ ಕೂಲಂಕಸ 
ವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಂದಿನ ಜಗತ್ತಿನ ವಿಶಾಲತೆ; ಜನಾಂಗಗಳ 
ವಿನಿಧತೆ, ಅಣುವಿನ ಅಣುತೆ, ಮಹತಿಯ ಭವ್ಯತೆ, ಕೇಂದ್ರಿೀಕೃತವಾಗಲಿ 
ರುವ ಜಾಗತಿಕ ಸಮಾಜದ ಸಾಂದ್ರತೆ, ವಿಜ್ಞಾನಯುಗದ ನಾಗರಿಕತೆಯ 
ನವತೆ, ಇವೆಲ್ಲ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಯುಗವು ಪ್ರಾರಂಭವಾದಂದಿ 
ನಿಂದ ಮಾತ್ರ ಎಂದೂ ಇಲ್ಲದ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಯಿಂದ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಈ 
ಸಾಂದ್ರತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಆ ಮೇಲೆ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಏಕಮೇೇಷತೆ- 
ಪೂರ್ಣತೆಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದಾಗ ಅದು ಮೊದಲಿನವರ ಅನುಭವ 
ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಂದ್ರತೆಯ ಅನುಭವಪು 
ಇಂದು ನೆಲೆಯೂರಿ ನಿಂತಿದೆ;.ಪೂರ್ಣತೆಯದು ಇನ್ನೂ ಬರುವದಿದೆ; 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಉದಾಹರಣಾರ್ಥವಾಗಿ, ಮೊದಲು ಕಾನ್ನದ ನನ-ರಸಗಳ ಕಕ 
ಬ್ರಿ 
ನಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದು ದಿವ್ಯ ಭಾವಗಳ ಹೊಳಹು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿತ್ತು 
ಈಗ ಈ ಭಾವಗಣವೇ ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಜೀವಾಳವಾಗುವ ಸಮ 
irs ಬಂದಂತಿದೆ. ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವ್ರ ರಸೋಪಾಸನೆಯಿಂದ ಅಗ್ನಿ 
ಯುಪುಸನೆಯೆಡೆಗೆ ಹೊರಟಿಹುದೆಂದು ಹೇಳುವದರ ಅರ್ಥವೇ ಇದು. 
ನವರಸಗಳ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಲಿದಾಸ- ಶೇಕ್ಸಪಿಯರರು ಚಕ್ರನರ್ಶಿಗಳಾಗಿ 
ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಆಂತರಿಕ ಜೀವನದ ದರ್ಶನವು ಅಲ್ಲಿ ಸೂಚನೆಯಿಂದ 
ಮಾತ್ರ “ಬರುತ್ತ ದ. ಡನ್‌, ಬ್ರೌನಿಂಗ ಮೊದಲಾದವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೂ ಭಾನಕೆಯೊಡಕೆ ಹೊರದಿಕೊಳ್ಳ ದ ಬುದ್ಧಿ ಯೂ ತಾತ್ಮಿಕತೆ 
ಯೊಡಕೆ ಬೆರೆಯದ ಕಲ್ಪಕತೆಯೂಹೇಗೆ ತಾಕಲಾಡುಪ ವೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ನಾವು ನೋಡಬಹುದು. ಆದರೆ ವರ್ಡ್ಸವರ್ಥ, ಶೆಲ್ಲಿ, “'ಕೀಟ್ಸ, ಟಾಗೋ 
ರರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಂತರಿಕ ಜೀವನವೇ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತು ವಾಗಿ ನವರಸಗಳು 
ಬರಿ ಬಣ್ಣ ಕೊಡಲು ಬಂದಿರುವದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೆ (ವೆ. ನವೀನ 
ಕಾವ್ಯದ “ಪೂರ್ವ ತಯಾರಿಯು ಇಲ್ಲಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುವಾಗ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಎಣಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯವಿದು. 
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ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡು ಬರುವ ಈ ಎರಡು 
ಪ್ರಗತಿಗಳ ಭವಿತವ್ಯವೇನು? ವಸುಧೆಯೇ ಒಂದು ಕುಟುಂಬದಂತಿರ 
ಬೇಕೆಂದು ಒಂದು ವೃತ್ತಿಯು ಹವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾನ- 
ವನು ದೇವಮಾನವನಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕೆಂದು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇವು 
ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧಿಗಳಾದ ವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲ; ಪೂರಕವಾದುವು. ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ 
ಒಂದೇ ಮನೆಯಂತಾಗಿಯೂ ನಾವು ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ದ್ವೇಷ ಅಸೂಯೆ 
ಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಮುಂದುವರಿಸಿದರೆ ಇಂಥ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಗತಿಯ ಉಪಯೋಗವೇನು? ಇಲ್ಲವೆ ಮಾನವರು 
ಅಂತರ್ಮುಖರಾಗಿ ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾವು ಬಾಳಿ ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ಸಾಫಲ್ಯ 
ವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೂಂಡಲ್ಲಿ- ಆಗ ಜಗತ್ತಿನ ಹಾಗೂ ಸಮಾಜದ 
ಭನವಿತವ್ಯನೇನು? ಈ ಎರಡೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಇಂದು ಒಂದನ್ನೊಂದು 
ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಭೂಲೋಕವು ಭೂವೈಕು೦ಠವಾಗಬೇಕಲ್ಲದೆ 
ಮಾನವ ಜಾತಿಯು ದೇವಮಾನವ ಜಾತಿಯಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾ- : 
ಜಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಆರ್ಥಿಕ-ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನು 
ಕೂಲತೆಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹವಣಿಸಿದರೆ ಆಂತರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಅವನಿಗೆ ಅವಶ್ಯನಿದ್ದ ಹೃದಯ: ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ವಿದ್ಯೆಯು ಬೇಕೆಂದು ಒಂದು ವಾಣಿಯು ಗರ್ಜಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಪಡೆಯಬೇಕಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಎಂತಹೆದೆಂಬ 
ದನ್ನು ನಿಶದಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಈ ಎರಡು ಮುಖಗಳೂ ವ್ಯ 
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ದಿಗಲಯಕೆ ಇದೊ ತೋರಣ 
ಕಟ್ಟುವೆವಿಡಿ ಜಗಕೋರಣ 
ತರುವೀ ಕಜ್ಜನೆ ಪೂರಣ- 
ವೆಂದನು ಕನಿಯೊರ್ವ. 
ಮುಗಿಲಂಗಳ ಕೇ ಕಂಗಳ 
ದಿಟ್ಟಿಯ ನೀಳ್ಳುದು ಮಂಗಳ; 


ಸಾಹಿತ, ದಲಿ ಪ.ಗತಿ ೭೯ 


ಫ್ರಿ (ಗಿ ಆಟ್‌ 


ಅದನುಳಿದೀ ಬಾಳ್‌ ತಂಗಳ- 
ವೆಂದೊಬ್ಬನು ಸಾರ್ವ. 


ಮನೆ ಮನೆ ವಿದ್ಯೈಗಳಾಗರ, 
ಸುಖ-ಸ೦ಪತ್ತಿನ ಸಾಗರ- 

ವಿರೆ ಮತ್ತಿನ್ಸೀ ನಾಗರ 

ನಂಬಿಕೆ ಬೇಡೆಂದ. 
ಕನಿಯಿನ್ನೊಬ್ಬನು ಸಾರಿದ; 
ಇಲ್ಲಿಯ ಸುಖವನು ಮೀರಿದ 
ಮೂಲ ಶಕ್ತಿಯನು ದೂರಿದ 
ಹಗ್ಗೂ ಕೇಡಂದ. 

ವಿದ್ಯುತ್ತನು ಪೂಜಿಸುವೆವು; 
ಗಾಳಿಯಲೆಯ 'ಯೋಜಿಸುವೆವು; 
ಸಂಸ್ಸಾಪಿಸಿ ರಾಜಿಸುವೆವು 
ಸುಖನನೆಂದ, ಕವಿಯು. 
ಮಿಂಚಿನನಾಚಿಗಿದೆ ಕತ್ತಲು; 
ಮಾರ್ಮಲೆಯುಶ ನಾವ್‌ ಮುತ್ತಲು, 
ಬೆಳಕಾಗುವದಾಗೆತ್ತಲು: 
ಎ೦ದನು ಅನುಭನಿಯು. 


ಬಿಳಿದು, ಕರಿದು, ಹಳದಿ, ಕಪ್ಪು, 
ಎಲ್ಲ ಕೂಡಲೆಂಥ ಒಪ್ಪು! 

ಎಲ್ಲ ಜನಾಂಗಗಳ ತಪ್ಪು 
ತೊಡೆವೆನೆಂದವನು. 

ಜನಾಂಗಗಳ ಮೇಲಿನಂಗ 

ನೋಡು! ಕೋರಿ ನಿನ್ನ ಸಂಗ 

ನಿಂತ ದೇವತೆಗಳ ಪಾಂಗ! 

ಎಂದು ನುಡಿದನಿವನು, 
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ಹುಟ್ಟಿದೊಡನೆ ಪಾಲಿನನ್ನ 
ಬಿಡದು ಹುಟ್ಟದವನ ಬೆನ್ನ. 
ಮುಗಿಯಿತಿನ್ನು ಬವಣಿ-ಬನ್ನ- 
ವೆಂದುಸುರಿದನವನು. 

ಬಂತು ಬೇರೆ ಬನ್ನದಯುಗ. 
ದುಃಖವಿಲ್ಲದಿಹುದೆ ಜಗ? 
ಗುರಿಯಪ್ಪುದು ಶಾಶ್ವತ ಸೊಗ- 
ವೆಂದಾಡಿದವನಿವನು. 
ವೃಷ್ಟಿಗಧಿಕತರ ಸಮಸ್ಪಿ. 
ಇನ್ನು ಪೂರ್ಣವಿರಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ. 
ಸಕಲರಿಗೂ ಪುಷ್ಪಿ- ತುಷ್ಪಿ- 
ಶಾಂತಿಯೆಂದನವನು. 

ಈ ಸಮಸ್ಪಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು,- 
ಗುರಿಯಿಲ್ಲದೆ ಬಾಳ್ವುದೆಂತು? 
ಎಂದು ನರನು ಚಿಂತೆಯಾಂತು 
ಕುಸಿವನೆಂದನಿವನು. 


ಈ ವಾದಕೆ ಪಾಂಥಸ್ಥೃ 
ನುಡಿದನಲ್ಲಿ ಆ ತ್ರಯಸ್ಥ, 
ವರ ಗೃಹಸ್ಥ, ಯೋಗಸ್ಥ; 

«« ಈ ಸಮಸ್ಟಿಯೆಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳುಜ್ಜುಗವಿಲ್ಲದೆ? 
ಸಮಷ್ಟಿಯಿದರ ಸುಖವಿಲ್ಲದೆ 
ಮಾನವ ಜಾತಿಯ ಶಲ್ಲೆದೆ 
ಅರಳುವದಿನ್ನೆಲ್ಲಿ ೫ 
ಪಾ೦ಥಸ್ಥೃನು ಹಾದಿ ಹಿಡಿದ; 
ಜೀವ ತಂತಿಯನ್ನು ಮಿಡಿದ; 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ ೮೧ 


ಆದರೆ ವಾದವನು ತಡೆದ 
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ವ್ಯಷ್ಟಿ ಮೊದಲೊ? ಈ ಸಮಸ್ಠಿ 
ಮೊದಲೊ * ಎಂದು ಕೇಳಿ ಮುಸಿ. 


ಯುದ್ಧ ಗೆಯ್ವ ರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿ 
ತುಂಜ ಚಳ ಬಂತು! 
ಕನನದಲ್ಲಿಯ ಈ ತ್ರಯಸ್ಥನ ನಿಶ್ಚಿಂತತೆಯೂ ಯೋಗ್ಯತೆಯೂ 


ನನ್ನಲ್ಲಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಅವನ ಆಸೆಯು ಮಾತ್ರ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. ಸಾಹಿ 
ತಕ್ಕ ಜೀವಕಳೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ನಾದದ ಸಲುವಾಗಿ ವಾದ ಹಾಕುವ 
ಹಂಬಲ ಹೋಗಿ ಜ್ಞಾನಲಾಲಸೆಯೂ ತಾಳ್ಮೆಯೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಂದರೆ 
ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ತಮಗೆ ತಾವೆ ಪೂರ್ತಿಯಾಗುವವು. ವಾದದ 
ತಿರುಳನ್ನರಿಯದೆ ಸಹ ಅನೇಕೆ' ಸಲ ನಾವು ವಾದಿಸಿಧೂಳಿಯೆಬ್ಬಿಸು 
ತ್ತೇವೆ, ಇದೂ ಬಯಲಾಗಬೇಕು. ಶುದ್ಧಾಂತಃಕರಣದಿಂದ ನಿರ್ಮಲ 
ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನಾನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಸತ್ಯಾಂಶ 
ವನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿಯಲು ೪ 


೬ ಕಾವ್ಯದ ಎರಡು ನಾದರಿಗಳು 


“ಇದು ನಿಮ್ಮ ಕನಸೇನು? ನರಹರಿಯ ಕೇಳಿದ. 

“ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕನಸೆಂದು ಬರೆದರೇನು ತಪ್ಪು? ಇದೊಂದ 
ಪ್ರಬಂಧವಾಗಬಹುದಲ್ಲ? ” ಪಾಟಣಕರನು ಹೇಳಿದ. 

ಆಗಬಹುದು.” ನರಹರಿಯು ಮಾತನಾಡಿದನು. “ಆದರೆ 
ನನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟದ ಜವನಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಚ್ಚುವದಕ್ಕಿಂತ, 
ಕನಸುಗಳಿತ್ತ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೇಕೆ ಮೂಡಿಸ 
ಬಾರದು? ನಾನೊಂದು ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ.” ಭಾವೋದ್ರೇಕ 
ದಿಂದ ನಡುಗುತ್ತಿರುವ ದನಿಯಲ್ಲಿ ನರಹರಿಯು ತನ್ನ ಕವಿತೆಯನ್ನು 
ಹೇಳಿದನು. ಸುತ್ತಲಿನ ರಮಣೀಯ ದೃಶ್ಯವೇ ತನ್ನ ಹೃದಯದ ತಂತಿ 
ಯನ್ನು ಮಿಡಿಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ತೋರಿಶು. 


"ಈ ಪ್ರಪಂಚದಂಚಿನಲ್ಲಿ 
ಮೆರೆವ ಕಡಲಿನಾಳದಲ್ಲಿ 

ಬಾಳ ದ್ವೀಪ ಸಾಗಿದೆ. 

ಕೆಳಗೆ ನೀರು, ಮೇಲೆ ಮುಗಿಲು; 
ದಿಕ್ಳುದಿಕೈನಲ್ಲಿ ದಿಗಿಲು : 
ಕೊನೆಯೆ ಕಾಣದಾಗಿದೆ. 


ನೋಡಿದೆಂಥ ಮಹಾದ್ವೀಪ! 
ಹಚ್ಚಿರುವರು ಒಂದು ದೀಪ 
ತುದಿಗಂಬದ ತಲೆಯಲಿ! 

ಒಗುಮಿಗುತಿರುವಾ ಪ್ರಕಾಶ- 


ಕಾವ್ಯದ ಎರಡು ಮಾದರಿಗಳು ೮ 


ಕಂದು ತುಂಬಿತಾಕಾಶ; 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬವು ಅಲೆಯಲಿ. 


ತರುಲತೆಗಳು ತುಂಬಿ ಬೆಳೆದು 
ದ್ವೀಪದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಮೊಳೆದು 
ಹಸಿರು ಮಾಡುತಿದ್ದವು. 
ತಣ್ಣೈಲರೇ ತಣಿಯುವಂದು 
ಹಣ್ಣುಹಂಪಲವನು ತಿಂದು 
ಹಕ್ಸಿ ಹಾಡುತಿದ್ದವು. 

ಇಂಥ ಚೆಲುವು; ಇಂಥ ನಿಧಿಯು! 
ದ್ವೀಪಕೆಹುದದೆಂಥ ವಿಧಿಯು ! 
ತಳವನೂರಧಿರುವದು! 

ಗಾಳಿ ಬಂದು ನೂಕಿದತ್ತ 
ಮನವು ಎಣಿಕೆ ಹಾಕಿದತ್ತ 
ದ್ವೀಪ ತಿರುಗುತಿರುವದು. 


ಚರಂತಿ-ದ್ವೀಪವನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ 
ಅದರ ಸರಕನೆಲ್ಲ ಇಳಿಸಿ- 
ಕೊಂಬ ಹರದನಾವನೊ! 
ಒಡೆದು ಹೋಗಿ ನೀರಿನಾಳ- 
ವನ್ನು ಸೇರದಂತೆ ಬಾಳ 
ದ್ವೀಸವಾವ ಕಾವನೊ! 

ಈ ಪ್ರಸಂಚದಂಚಿನಲ್ಲಿ 
ಮೆರೆವ ಕಡಲಿನಾಳದಲ್ಲಿ 
ಬಾಳ ದ್ವೀಪ ಸಾಗಿದೆ. 
ಕೆಳಗೆ ನೀರು, ಮೇಲೆ ಮುಗಿಲು; 
ದಿಕ್ಳುದಿಕ್ಕೈನಲ್ಲಿ ದಿಗಿಲು; 
ಕೊನೆಯೆ ಕಾಣದಾಗಿದೆ. ” 


ಲ೪ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ 


“ನಿಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರಶಕ್ತಿಯಿದೆ ನೋಡಿರಿ! ಎಷ್ಟು ಗಂಭೀ 
ರವಾಗಿದೆ! ಇದರರ್ಥವೇನು? ” ಪಾಟಣಕರನು ಕೇಳಿದ. 

“ಚಿರವೈಭವಶಾಲಿಯಾದ ನಮ್ಮ ಸಂಸಾರವು ಒಂದು ದ್ವೀಪ 
ದಂತೆ. ಆ ದ್ವೀಪದಲ್ಲಿ ನಯನಮನೋಹರವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವು 
ಹಾಸಿದೆ. ಅದರ ಸುತ್ತೆಲ್ಲ ಸುವಾಸನೆ ಇಡಗಿದೆ. ಆದರೆ ದ್ವೀಪಕ್ಕೆ 
ತಳವೇ ಇಲ್ಲ. ಅಸಹಾಯವಾಗಿ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತಿದೆ.” 

“ ಅಹಾ! ಎಂಥ ಕಲ್ಪನೆ!” ಪಾಟಣಕರನು ಬೆರಗಾದ. 

“ನಮ್ಮ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನೀತಿಯಿದೆ, ನೆಲೆಗಟ್ಟಿದೆ. 
ಆದರೆ ಈ ಗಾಳಿಯೋಟವಿಲ್ಲ. ಅದು ನಿಮಗೇ ಸಲ್ಲಿತು!? 

“ ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ಗಾಳಿಯೋಟವಿದೆ. ನಿಮಗೆ ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ” 
ನರಹರಿಯು ನಗುತ್ತ ನುಡಿದ. 

“ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವದೇ ಕವಿಯ ಕಾರ್ಯ. 
ನೀವು ಇಷ್ಟು ತಿಳಿಯಾದುದಬೆಂತು? ನೀವು ಕವಿಯಲ್ಲ; ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯ 
ಮಾರ್ಗವಾಗಿದ್ದೀರಿ [೫ ಫಾಟಣಕರನೆಂದ. ಅದೊಂದು ಅವನಿಗೆ 
ರಹಸ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. 

“ ಜೇಶಕಾಲದ ನೆನಹನ್ನು ಮರೆಯಬೇಕು. ದಿಗಂತ ಸೌಂದ 
ರ್ಯದೊಡನೆ ಒಂದಾಗಲು ಹವಣಿಸಬೇಕು. ತನ್ನಲ್ಲಿದ್ದ ಅನಂತ ತತ್ವ 
ವನ್ನು ಜಾಗ್ರತಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಆದಿಯಂತ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಹಾಡುವ ದೇವನ 
ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಹಾಡತೊಡಗಬೇಕು. ಆಗ ಮತ್ತೆ ದೇಶಕಾಲದ 
ನೆನಹು ಮರಳುವದು. ಮರೆತು ಹೋದ ಪ್ರಪಂಚವು ಮತ್ತೆ ಕಾಣಿಸು 
ವದು. ಎಲ್ಲವೂ ದಿವ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನನೋನವವಾಗಿ ಕಾಣುವವು. 
ಜೀವದ ಜಡತೆಯನ್ನು ಕಳೆಯುವದೇ ಕಾವ್ಯ ಯೋಗ. ಮೊದಲು ತೆರೆ 
ಮರೆಯನ್ನು ಸರಿಸಿ ಆಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ ಅದನ್ನು ಬರಮಾಡಬೇಕು!” 

“ಓಹೊ! ತಿಳಿಯಿತು ನಿಮ್ಮ ಮಾತಿನ ಹೊಳಹು. ನನ್ನ ದಾರಿ 
ಬೇರೆಯೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ದೇಶಕಾಲವನ್ನು ಹಿಡಿದೇ ಹಾಡಬೇಕು. 
ಕಂಡ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತ ಕಾಣದ್ದರ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಬೇಕು. 


ಸೀಮೆಯಿದ್ದುದನ್ನು ತಿಳಿದ ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ನಿಃಸೀಮದ ತೊಡಕನ್ನು 


ಕಾವ್ಯದ ಎರಡು ಮಾದರಿಗಳು ೮೫ 


ಬಿಡಿಸಬಹುದು! ಮರಣಾಧೀನ ವಸ್ತುವಾದ ಜಗತ್ತನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ 
ಮರಣಾತೀತವಾದ ವಸ್ತು ಕಾಣಬಹುದು. ? 

“ ಅದೊಂದು ವಿಧ, ಈ ಎರಡು ಜಗತ್ತುಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸುವ 
ಬಾ೦ದಿನ ಮೇಲೆ ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮ ಭೆಟ್ಟಿ |» ನರಹರಿಯು ಹೇಳಿದ. 

ಪಾಟಣಕರನು ಇದನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಲಿಲ್ಲ. ಮಾತಿನ ಭರದಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ 
ಸಾಗಿದ: " ಇದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನನ್ನ ಕವನಗಳ ಪಡಿಯಚ್ಚು ಬೇರೆ 
ಯಾಗಿದೆ. “ ನಿಲಾಯತಿಯಿಂದ ಬಂದ ವರ ಎಂಬ ಕನಿತೆಯಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಸಮಾಜದ ಕುಂದನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದೇನೆ. “ ನನ್ನ ಚಿತ್ರ” ಎಂಬ 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಿರುವ ನೀತಿಯ ಅನಶೃಕತೆಯನ್ನು ದೃಢಪಡಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
“ದುಃಖ ಬೇಡ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ಸಂಕಟಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
"ಆರ್ಯಾವರ್ತ? ಎಂಬಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಕೊರಗಿದ್ದೇನೆ. 
ಟೊಂಗೆಗಳನ್ನು ನುಂಗುತ್ತ ಬೇರಿನ ಕಡೆಗೆ ಧಾವಿಸುವ ವೃತ್ತಿ ನನ್ನದು. 
ಬೇರನ್ನು ನುಂಗಿದ ಮೇಲೆ ಟೊಂಗೆಯೆಂದು ನಿಮ್ಮ ಹರಿದಾಬಿನಲ್ಲವೆ?? 

“ ಸತ್ಯವಿದು ನಿಮ್ಮ ಮಾತು. ಆದರ್ಶಮಯ ಸಮಾಜದ 
ಮಟ್ಟನ್ನು ತಿಳಿದ ಮೇಲೆ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದ ದುಃಖಗಳು ನನಗೆ ಕಾಣಿ 
ಸುತ್ತವೆ. ಕಲಾ-ನೀತಿಗಳ ಬುಡದಲ್ಲಿರುವ ಜೀವನ-ತತ್ವವನ್ನು ಕಂಡಾಗ 
ಮಾತ್ರ ನಾನು ನೀತಿಯ ನೆಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಬಹುದು. ನನಗೆ 
ಮೊದಲು ಪ್ರಿಯವಾದದ್ದು ಸ್ಥಾ ತಂತ್ರ್ಯ; ಆಮೇಲೆ ಭಾರತದ 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ! ಪರಮಾತ್ಮನ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಉಸಿರೆಂದು ತಿಳಿದಾಗಲೇ 
ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯು ಮನದಟ್ಟಾಗುವದು! 

“ನೀವು ಜಗತ್ತಿಗಿಂತ ಅನಂಶವನ್ನೇ ನಂಬುವಿರಿ. ಕಲ್ಪನೆಗಿಂತ 
ಕನಸಿನ ನಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ವಿಹರಿಸುವಿರಿ. ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯುವದು ಯಾವ 
ತಂತಿ?” ಪಾಟಣಕರನು ಕೇಳಿದನು. 

“ ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯುವದೇ ನನ್ನಲ್ಲಿಯೂ ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಜೀವ 
ನವು ದಿವ್ಯವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲವಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೇನದು? ಅಂತರಂಗದ 
ಈ ತರಂಗ ಸಂಗೀತವೇ ಕಾವ್ನದ ಉಸಿರಾಗಿಡೆ. ಹಂಬಲನನ್ನೂ 


Jk ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ 


ಅದೆರ ವಿಜಯವನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ನೀವು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಸಾಧನೆ 
ಗಳು ಬೇರೆಯಾಗಿವೆ. ” 

“" ಅದಾವ ಜೇದ?? ನಿಷ್ಣು ( ಪಾಟಣಕರನು) ಕೇಳಿದನು. 

" ಭಾವನೆಗಳ ಆನಿರ್ಭಾವಕ್ಕೆ ಬುದ್ಧಿ-ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಮೇಳ ಬೇಕು. 
ತಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಯ ಅಂಶ ಹೆಚ್ಚು; ನನ್ನಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ಪ್ರಮಾಣ 
ಹೆಚ್ಚು. ಇವೆರಡರ ಸಮ್ಮಿಲನವು ಭಾವನೆಯೊಡನೆ ಸಮರಸವಾದಾಗ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂತು ಮಹಾಪೂರ!” ನರಹರಿಯು ಹೇಳಿದನು. 

“ ಅಂದರೆ? ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಸಿರಿ. ” 

“ಅದೋ ನೋಡಿರಿ! ಸಿಂಹೆಗಡವನ್ನು! ಇಲ್ಲವೇ ಪುಣೆಯನ್ನೇ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ. ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿವೆಯೇ ಸಾವಿರ ಕಂಬದ ಬಸದಿ? ವಿಜಯ 
ವಿಟ್ಮಲನ ಗುಡಿ? ಹೊಯ್ಸಳರ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸ? ಶಾರದಾಂಬೆಯ 
ಮೂರ್ತಿ? ನನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ವೈಭವವು ಮಿಂಚುವದೆಂದು ನನಗೆನಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಕುಸಿರಿನ ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣ; ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನನ್ನ ಕಾವ್ಯಾಂಗವು 
ಊನವಾದಂತೆ. ನಿಮ್ಮದು ಬೇರೆ, ಸಿಂಹೆಗಡದ ಮೇಲೆ ತಾನಾಜಿಯು 
ಮಡಿದನೆನ್ಸ್ಟಿರಿ. ಅವನ ಕೃಕಡಿದು ಬಿದ್ದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಿಲಾಹಸ್ತ 
ವನ್ನು ಕೆತ್ತಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿರುನಿರೆನ್ಸಿರಿ. ಅದೊಂದು ಪ್ರತೀಕ ಸಾಕು ನಿಮಗೆ. 
ಈ ಕಲ್ಪ ಸಮಂ ನಿಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿ ಯು ಚೀತನೆಗೊಳ್ಳು ವಜ: ಹೃದಯ 
ವನ್ನು ಅಲ್ಲೊ (ಲ ಕಲ (ಲವಾಗಿಸುವದು. ಬ ತನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ನಂಬಿದ ನಿಮಗೆ ಮಾನವನ ನಡೆವಳಿಕೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನದು. ಅವನ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಆಳವಿರದಿದ್ದರೆ ಹೋಗಲಿ; ಸಜ ಸದ್ಗುಣಗಳಿಗೆ ಮನೆ 
ಯಾಗಬೇಕವನು. ಸ್ವಾರ್ಥತ್ಯಾಗ, ದೇಶಪ್ರೀತಿ, ಸಮಾಜಸುಧಾರಣೆ,- 
ಅವೆಲ್ಲ ಗುಣಗಳಿಷ್ಟೆ ಕಾವ್ಯಜೀನಿತವೆಂದು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ನೀವು ತಿಳಿಯುವ 
ದುಂಟು. Bs ತತ ಕ್ಸ ಅವನ ಜೀವನದಿಂದ ಬಾಧೆ ಬರದಿದ್ದ 
ತಾಯಿತು. ನನ್ನ ಮನಃಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿ ಬೇರೆ. ಜಗತ್ತಿಗಿಂತ ಅನಂತವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಾ ನಾನು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನನಗೆ ಕಾವ್ಯಜೀವಿ 
ತವು ಬೇಕು. ಸಮಾಜದ ವಿವಿಧ ಚಟುವಟಓಕೆಗಳಲ್ಲಿ ನನ್ನಿಂದ 
ಅಷ್ಟೊಂದು ಸಹಾಯವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸಮಾಜದ 
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ದಾಸಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡದೆ ನನ್ನ ಜೀವನ ರಾಣಿಯಾಗಿಸಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ. 
ಸಮಾಜ ಸೇನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕೈಗತ್ತಿಯಂತೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
ಅನಂತವನ್ನು ಸಂತೋಷಗೊಳಿಸಿ ಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲೆಳಸುವವರು 
ನೀವು. ಅನಂತವನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಶ್ರಯಿಸಿದ ನಾನು ಕಾವ್ಯವನ್ನು, 
ಅನಂತವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಯೋಗವಾಗಿಸಲೆಂದು ಹನಣಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ನನ್ನ ಜೀವನದಿಂದ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಬಾಥ ತಟ್ಟದಿದ್ದರಾಯಿತು. ಅದೊಂದಿ 
ನನಗೆ ಬೇಕಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಗುಣ!” 

“ಇವೆರಡು ಸ್ವಭಾವ ರೀತಿಗಳು ಕೂಡಿದಾಗ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮಹಾ 
ಪೂರವೆಂದು ನೀವು ಹೇಳಲಿಲ್ಲಿನೆ??' ವಿಷ್ಣು ನಕ್ಳು ಕೇಳಿದನು. 

«ಅಹುದು ಅದು ಮಾತ್ರ ನಿಜ. ನರಹರಿಯು ಉತ್ತರ 
ಕೊಟ್ಟನು. « ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೆಲ್ಲ ನೀನು ಹೇಳಿದ ಮಾತೊಂದೇ 
ರೂಢಿಯಾಗಿದೆಯೇನು?' ವಿಷ್ಣು ಕೇಳಿದನು. 

««ಹಾಗೆ೦ದಿಗೂ ನಾನು ಹೇಳಲಾರೆ. ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ರೀತಿ- 
ಸಂಥಗಳ ಕವಿಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೂ ನಾವು ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಕನ್ನಡದ 
ವೈತಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಗೆಳೆಯರಿಬ್ಬರೂ ಬಹಳ ಹೊತ್ತಿನ ವರೆಗೆ ಸರಸ ಗೋಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಲ ಕಳೆದರು. ಅವರಿಬ್ಬರು ಎರಡು ಪ್ರಾಂತಗಳ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿದ್ದ 
ರೆಂದು ತಿಳಿಯುವದು ದುಸ್ತರವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಸ್ವಭಾವರೀತಿಗಳು 
ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿರಬಹುದಲ್ಲವೆ? 

( ಇಜ್ಜೋಡಿನಿಂದ) 
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ಕನಿಯ ಕಾವ್ಯವು ಕೊನರಬೇಕಾದರೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಅನುಭವಲಾಲಸೆ 
ಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅನನ ಕಾವ್ಯವು ಕೊಳೆನೀರಾಗುವದು. ಹರಿಯುವ 
ಹೊನಲಾಗಬೇಕಾದರೆ ಕವಿಯೂ ಹೊನಲಂತೆ ಹರಿಯಬೇಕು. 

ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ಥ ಕವಿಯ ಅನುಭವಪ್ರಗತಿಯು ಒಳ್ಳೇ ಭರದಿಂದ 
silica. ಸಾ ತಂತ್ರ, ನಿಸರ್ಗಪೂಜೆ, ಜಾ ಜ್ಞಾನಃ ಹ ಜೀವನದ 
ಮುಗ್ಧ ಸುಖದುಃಖ,-- ಇವೆಲ್ಲ ಅವನಲ್ಲಿದ್ದ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಬೆಳಗಿಸಿ 
ದವು. ಆದರೆ ಅವನ ತಾರುಣ ವು ಗತಿಸಿಹೋದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಗತಿಯೂ 
ಕುಂಠಿತವಾಯಿತು. ವಡ ್ಯಪರ್ಥನು ಹಾಡಿದ್ದನ್ನೇ ಸತ ೨ಸಗಿದ 
ನಲ್ಲದೆ ಹಾಡಬಾರದ್ದನ್ನೂ ಜು: ಇಳಿ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವನು 
ಬರೆದ ದಿ ಎಕ್ಸ್‌ಕರ್ಶನ್‌ ಎಂಬ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಓದಬೇಕಾದ ಭಾಗ ಬಹು 
ಸ್ವಲ್ಪ; ಉಳಿದುದೆಲ್ಲ ರಗಳೆ. ಅವನು ಮೊದಲು ಬರೆದ ಕಾವ್ಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ವಾದುದು. ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬರೆದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕಾಣಬಹುದು. ಸ್ಟಿನ್‌ಬರ್ನನ ಗತಿಯೂ 
ಹೀಗೆಯೇ. ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವನು ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಸಿದ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹವು 
ಲಂಡನ್‌ ಪಟ್ಟಣವನ್ನೆಲ್ಲ ದಂಗುಬಡಿಸಿತು. ಅಟಲಾಂಟಾ ಎಂಬ ಅವನ 
ಕಾವ್ಯಮಯ ದೃಶ್ಯವು ಜನರನ್ನು ಮೋಹಿಸಿತು. ಆದರೆ ಸಿನ್‌ ಬರ್ನನ 
ಅನುಭವವು ಹಿಗ್ಗ ಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಸಂಕುಚಿತವಾಯಿತು. 
ಅವನು ಮುಂದೆ ಬರೆದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ದಕ್ತಿ ಹೆಚ್ಚು; ಕಾವ್ಯ ತೀರ 
ಕಡಿಮೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ನಾವು ಚಾಸರ್‌, ಶೇಕ್ಸಪಿಯರ್‌, ಮಿಲ್ಬನ್‌ 
ಮುಂತಾದ ಮಹಾ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ 
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ಅನುಭವವು ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತ ಹೋಗಿದೆ. ಕವಿಯ ಆಂತರಿಕ 
ಜೀವನವು ವಿಶಾಲವಾಗುತ್ತ ಸಾಗಿದೆ. ಅದರೊಡನೆ ಶಬ್ದದಲ್ಲಿಯೂ 
ಛಂದದಲ್ಲಿಯೂ ಕಲೆಯು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತ ನಡೆದಿದೆ. 


ವಿಶಾಲವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಲಾಲಸೆ 
ಯಿದ್ದರೂ ಸಾವು ಬಂದು ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹೋದಂಥ ಕನಿ 
ಗಳೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನ ಸ್ನೇಹಿತನಾದ ಮಾರ್ಲೋ ಎಂಬಾತ 
ಇಂಥ ಕವಿಯು. ಶೆಲ್ಲಿ, ಕೀಟ್ಸ್‌ ಎಂಬನರಾದರೂ ಇದೇ ಮಾಲಿಕೆ 
ಯವರು. 


ಶೆಲ್ಲಿಯ ತೀರಿಕೊಂಡಾಗ ೨೯ ವರ್ಷದವನಾಗಿದ್ದ. ಅವನು 
ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ೧೭೯೨ ರಲ್ಲಿ; ತೀರಿಕೊಂಡದ್ದು ೧೮೨೧ ರಲ್ಲಿ. ಒಂದು ನೌಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪಯಣ ಬೆಳೆಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಬಿರುಗಾಳಿಯೆದ್ದು ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಮುಳುಗಿಹೋಯಿತು. ಮುಳುಗಿದವರನ್ನು ಸಮುದ್ರವು ಎಂಡೂ 
ತಿರುಗಿಕೊಡುವದಿಲ್ಲ! 


ಇನ್ನೂ ಬದುಕಿದ್ದರೆ ಜಗತ್ತಿನ ಶ್ರೈಷ್ಠತಮ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಶೆಲ್ಲಿಯು 


ಒಬ್ಬನಾಗುತ್ತಿದ್ದನೆಂದು ಅರವಿಂದ ಘೋಷರೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವನನು 


ಜೀವಿಸಿರುವಾಗ ಅನುಭವಕ್ಕಾಗಿ ಪಟ್ಟ ಕಷ್ಟವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಇದರ 
ಸತ್ಯಾಂಶವು ತಾನೆ ಗೊತ್ತಾಗುವದು. ಶೆಲ್ಲಿಯ ತಂದೆಯು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ 
ಶ್ರೀಮಂತ ಸರದಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾಗಿದ್ದನು. ಶೆಲ್ಲಿಗೆ ತನ್ನ ದೇಶದ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾಸಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬುಗೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. ನಂಬದಿದ್ದರೆ 
ತನ್ನ ಆಸ್ತಿಯ ಮೇಲಿದ್ದ ಅವನ ಬಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ತಪ್ಪಿ ಸುವೆನೆಂದು 
ತಂದೆಯು ಹೆದರಿಕೆ ಹಾಕಿದನು. ಶೆಲ್ಲಿಯು ಹೆದರಲಿಲ್ಲ. ತಂದೆಯು 
ಹಾಗೆ ಮಾಡಿಯೇ ಬಿಟ್ಟನು. ಶಿಲ್ಲಿಯು ಎಂದಿಗೂ ಅವನಿಗೆ ಶರಣು 
ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. 


ವಿವಾಹದಲ್ಲಿ ಅತಿಭೌತಿಕ ಪ್ರೇಮವೇ  ಥ್ಯೇಯನಿರಬೇಕೆಂದು 
ಶೆಲ್ಲಿಯು ಸಾರಿ ಹೇಳಿದನು; ಸ್ವತಃ ತನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಶೆಲ್ಲಿಯು ಈ 
ಧ್ಯೇಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದನು. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಲಂಡನ್‌ ಪಟ್ಟಣವೇ 
12 
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ಅವನಿಗೆ ಬಹಿಷ್ಕಾರ ಹಾಕಿತು. ದೇಶತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿ ಶೆಲ್ಲಿಯು ತ 
ಆಯುಷ್ಯದ ಕೊನೆಯ ವರುಷಗಳನ್ನು ಇಟಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದ! 
ಅಯರ್ಲಂಡ್‌ ದೇಶದ ಹೀನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಶೆಫ್ಲಿಗೆ 
ಕರುಣೆ ಬಂತು. ಅವನು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪ್ರಿಯನು. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ-ಪ್ರೇಮಗಳು ನೆಲೆಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಹೆಣಗಾಡಿದನು. ತನ್ನ 
ತರುಣ ಪತ್ಲಿಯೊಡನೆ ಅಯರಂಡ್‌ ದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಚಳವಳಿ- 
ಯನ್ವೆಬ್ಬಸಿದನು; ಹಸ್ಮಸತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು ಹೆಂಚಿದನು; ಅಂದಿನ ಐರಿಶ್‌ 
ಜನರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಐಯರ್ಲಂಡದ ಸಲುವಾಗಿ ಹೋರಾಡಿದನು! 
ಬ್ಯಾಂಕಿನಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ದ ಹಣವು ಪ್ರತಿ ತಿಂಗಳ ಮೊದಲನೆಯ ವಾರ 
ದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕೂಡಲೆ ಅವನು 4d ನೆಲದ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಇಬ್ಬಾಗ 
ವಾಗಿ ನಿಂಗಡಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ಒ೦ದು ಭಾಗ ಬಡ ಜನರಿಗೆ ದಾನವೆಂದು 
ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗ ಅವನ ಮನೆಯ ಖರ್ಚಿಗಾಗಿ! 
ಓದುತ್ತ ಕುಳಿತಾಗ ಶೆಲ್ಲಿಗೆ ಬೇಹಭಾನವೇ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಊಟ 
ಮಾಡಿದ್ದನ್ನೂ ಕೂಡ ಮರೆತುಬಿಟ್ಟು «« ಮೇರಿ! ನನ್ನ ಊಟವಾಗಿ 
ದಯೆ??? ಎಂದು ತನ್ನ ಪತ್ಲಿಯನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದನು! 
ಒಮ್ಮೆ ಆತನು ಸಮುದ್ರ ದಂಡೆಯ ಮೇಲಿದ್ದ ಒಂದು ಬಂಗಲೆ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ತನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತ ವಿಲಿಯಮ್ಸ್‌ ಎಂಬಾತನ ಹೆಂಡತಿ- 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ಕರೆದೊಯ್ದನು. ದೋಣಿಯು ಸುಮಾರು 
ಒ೦ದೆರಡು ಮೈಲು ಸ ಸಮುದ್ರದ ಮೇಲೆ ಹೋಗಿತ್ತು. ಬರಬರುತ್ತ 
ಉದಧಿಯ ಆಳವನ್ನು ನೋಡುವದರಲ್ಲಿ ಮಗ್ನನಾನ ಶೆಲ್ಲಿಯು ಹುಟ್ಟು 
ಕಡಿಯುವುದನ್ನೇ ಮರೆತನು! ಸಮುದ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ ಅವನಿಗೆ 
ಮರಣದ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಮರಣವೇ ನಮಗೂ ಅನಂತ ಶಕ್ತಿಗೂ 
ನಡುವಿದ್ದ ತೆರೆಯೆಂದು ಆತನು ತಿಳಿದಿದ್ದನು. ಹುಟ್ಟು ಕಡಿಯುನದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು 4ಷ್ರ ದಿವ್ಯ ಗೂಢವನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಇದೇ ಹೊತ್ತು!” ಎಂದು 
ಶೆಲ್ಲಿಯು ಉದ್ಭೋಹಿಸಿದನು. ಅದೊಂದು ಸಮಾಧಿ ಅವನಿಗೆ; 
ಎಚ್ಚ ರವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಗಾಬರಿಯಾದ ಜೇನ್‌ ನಿಲಿಯಮ್ಸಳು ಪ ನ್ರಸಂಗಾ- 
ನಧಾನವನ್ನು ತಂದುಕೊಂಡು “ಇದು ಗೂಢನನ್ನು $ಿಳಿಯುನ 
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ಹೊತ್ತಲ್ಲ; ಊಟ ಮಾಡುವ ಹೊತ್ತು; ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಹಸಿವೆಯಾಗಿದೆ? 
ಯೆಂದು ಹೇಳಿ ಅವನನ್ನು ರಮಿಸಿ ,ತಿರುಗಿಸಬೇಕಾದರೆ ಸಾಕುಬೇಕಾಗಿ 
ಹೋಯಿತು! 

ಈ ಕವಿನರ್ಯನು ಬರೆದ ಕೊನೆಯ ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ, «ಬಾಳ 
ಮೆರವಣಿಗೆ! ಅದನ್ನು ಅರ್ಧ ಬರೆದಿಟ್ಟಾಗಲೇ ಕನಿ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗಿ 
ಬಟ್ಟ. ಅದರಲ್ಲಿಯ ಕೊನೆಯ ಸಾಲು ಮನೋವೇದಧಕವಾಗಿದೆ: «ಆಗ 


ಬೆಸಸಿದೆ: ಉಸಿರು ಜೀವನವಿದೇನಿದೆಂದು.? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಶೆಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಜೀನಮಾನದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕೇಳಿದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅವನಿಗೆ ದೊರೆತ 
ಉತ್ತರವೂ ಘನತರವಾದದ್ದು. ಅದಿರಲಿ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ 


ದವನಲ್ಲಿ ಕವಿಹೃದಯವಿರುವದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇನ್ನಾನ ಸಾಕ್ಷಿಯೂ ಬೇಡ. 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ದೊರೆತ ಉಕ್ಕರದ ಘನತೆ-ಯೋಗ್ಯತೆಯ ಮೇಲೆ ಕವಿ 
ಕೃತಿಯ ಗೌರವನಿರ್ಣಯವು ಅವಲಂಬಿಸುವದು. .. ಶೆಕ್ಲಿಯು ತನ್ನ 
ದೇಶ-ಕಾಲ ಮಾನವನ್ನನುಸರಿಸಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಉತ್ತರವನ್ನು ಸಂಪಾ 
ದಿಸಿದ. ಎಲ್ಲ ಕನಿಗಳು ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದ್ದೂ ಇದೇ. 

ಯಾವ ಸರಂಸರೆಯನ್ನೂ ಅರಿಯದೆ ಬ್ರಹ್ಮಜಿಜ್ಞಾಸೆಯೊಂದು 
ಮನದಲ್ಲಿ ಜಾಗೃತನಿರಲು ನಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಸರಂಸರೆಯನ್ನೇ ಕಟ್ಟ 
ಜೀವನನನ್ನು ನಾವು ಹಿರಿದಾಗಿಸಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಶೆಲ್ಲಿ ಕವಿಯು 
ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ ಬೆಳೆದಿದ್ದರೆ ಶೆಲ್ಲಿಯು 
ಉತ್ತಮ ಶಂಕರಾದ್ವೈತಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ.. ಆದರೆ ಕಾಂಟ್‌ ಮೊದಲಾ 
ದವರ ಶತ್ರೃಜ್ಞಾನವನ್ನೂ ವರ್ಡ್ಸವನರ್ಥ್‌ ಹಾಗು ಕೋಲರಿಜ್‌ರ ಕಾ 
ವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟರೆ ಆತ್ಮೋನ್ನತಿಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಅನನಿಗೆ ಬೇರೆ ಸಾಧನೆ 
ಗಳೇನೂ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರೂ ಉಸಯೋಗಿಸುವ « ದೇವರು ' 
(God) ಎಂಬ ಶಬ್ದವು ಬರಿ ಭ್ರಮೆಯೆಂದು ಶೆಲ್ಲಿಯು ಸಾರಿದ. ಆದರೆ 
ಶೆಲ್ಲಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ದೀನಭಕ್ತರು ಸಿಗುವದು ವಿರಳ.ಮದುವೆಯೆಂಬುದು 
ಸಮಾಜವು ಹೂಡಿದ ಆನ್ಯಾಯದ ಸಂಸ್ಥೆಯೆಂದು ಶೆಲ್ಲಿಯು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಟ್ಟ. ಆದರೆ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಅನನು ಕಂಡ ಆದರ್ಶಮುಯತೆಯು ಇನ್ನೂ 
ಅನೇಕರಿಗೆ ದಾರಿದೀಪವಾಗಿದೆ. «ಅರಸನೆಂಬ ದೂಷಣಾರ್ಹವಾದ 
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ಅಂಕಿತವನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಜನತೆಯು ಮಣ್ಣುಗೂಡಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಅವನ ಮತಠವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಮಾನವ ಜಾತಿಯು ಹೇಗೆ ದೈನಿಕ 
ವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ತನ್ನ ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ, ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯ ಪುರುಷವನಿತೆಯರ ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ, ಶೆಲ್ಲಿಯು ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ತೋರಿಸಿದ. 

ಸುಮಾರು ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬಾಳಿ ಶೆಲ್ಲಿಯು ಬರೆದ 
ಕವನಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಅನುಭವದ ಹೆದ್ದಾರಿಯಾಗಿನೆ. ಪರಂಪರೆ 
ಯಿಲ್ಲದ ಅನುಭವವನ್ನೇ ಶೆಲ್ಲಿಯು ಒಂದು ಪರಂಸರೆಯಾಗಿ ಕಟ್ಟಿದ. 
ಪಡುವಣದ ಗಾಳಿಗೆ: ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಮರುತನನ್ನು; "ಎಫಪಿಸಾಯ 
ಕಿಡಿಯನ್‌' ಎಂಬಲ್ಲಿ ಅಮರ ಪ್ರೇಮವನ್ನು; "ಎಲ್ಯಾಸ್ಟರ್‌' ಎಂಬಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸನೆಯನ್ನು; "ಎಡೊವಿಸ್‌' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯ 
ಸ್ಥಲವನ್ನು; . ಪ್ರಮಿಥಿಯಸ್‌ ಅನ್‌ ಬೌಂಡ್‌? ಎಂಬ ಕಾವ್ಯನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಜೇವಮಾನವ ಜಾತಿಯ ಉದಯವನ್ನು: ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಪರಿ 
ಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಕಂಡು ಗುರುತಿಸಿ ಶೆಲ್ಲಿಯು ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸವಿಯಾಗಿ 
ಹಾಡಿದ. 

“ಸಣ್ಣವನಿದ್ದಾಗ ನಾನು ವಿಶಾಚಿಗಳ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿದ್ದೆ. ಗುಹೆ 
ಗಂಹ್ವರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಳುಬೀಳುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚಿಕ್ಕೆಬೆಳಕಿನ ಅಡವಿ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅ೦ಜುತ೦ಜುತ್ತ ಮೃತರಾತ್ಮಗಳೊಡನೆ ಮಾತನಾಡಲು 
ದೊರೆಯಬಹುದೆಂಬ ಹಿರಿಯಾಸೆಯಿಂದ ನಾನು ಹುಡುಕಾಡಿದೆ. ನಮ್ಮ 
ತಾರುಣ್ಯವನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ನಿಷನಾಮಗಳನ್ನಿಲ್ಲ ಉಚ್ಚರಿಸಿ ನೋಡಿದೆ. 
ನನ್ನ ಕರೆಯೆಲ್ಲ ಅರಣ್ಯದಧ್ವನಿಯಾಯಿತು ಅವು ನನಗೆ ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ. ಆಗ 
ಬಾಳುವೆಯ ಸುಖ-ದುಃಖಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಆಳವಾಗಿ ಥೇನಿಸುತ್ತಿರು 
ವಾಗ ಹೂ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಸುದ್ದಿ ಬೀರುವ ಪ್ರಾಣವಾಯುಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಮರು 
ತರು ಒಲಿಯುತ್ತಿರುವಾಗ,-- ಒಮ್ಮೆಲೆ ನಿನ್ನ ನೆಳಲು ಬಿದ್ದಿತು ನನ್ನ 
ಮೇಲೆ! ಆಗ ನಾನು ಉನ್ಮಾದದಿಂದ ಕ್ಸ ಜೋಡಿಸಿದೆ, ಚೀರಾಡಿದೆ!” 
ಎ೦ದು ಶೆಲ್ಲಿಯು ತಾನು ಕಂಡ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. «4 ಮಾನನೀಯ ರೂಪ-ಗುಣಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ನಿನ್ನ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ 
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ನೀನು ಪವಿತ್ರವಾಗಿಸುವಿ. ಓ! ಸೌಂದರ್ಯವೆ! ನೀನು ಮರೆಯಾಗುವ 
ಬೇಕೆ? ಮರೆಯಾಗಿ ಕಣ್ಣೀರಿನ ಕಂದರದಂತಿದ್ದ ನಮ್ಮ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಹಾಳುಬೀಳಾಗಿಸುವದೇಕೆ?” ಎಂದು ಸೌಂದರ್ಯದಧಿದೇವತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. " ನಾನು ಸಂತತವಾಗಿ ನಿನ್ನನ್ನೇ ನ್ರೀತಿಸಿದ್ದೇನೆ; 
ನಿನ್ನೊ ಬ್ಬಳನ್ನೇ ಒಸೆದಿದ್ದೇನೆ?? ಎ೦ದು ತನ್ನ ಹೃದಯವನ್ನು ತೆರೆದು 
ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಒಮ್ಮೆ ಶೆಲ್ಲಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನವಾಯಿತು. ಇದನ್ನು ಆತನು 
ತನ್ನ "ಎಲ್ಯಾಸ್ಟ ರ್‌ ಎ೦ಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ: “ಮುಸುಕು 
ಹೊತ್ತ ಮಾಯಾಂಗನೆಯೊಬ್ಬ ಳು ಗಂಭೀರ ಧ್ಭನಿಯಲ್ಲಿ ಮೆಲ್ಲನೆ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಕನ್ನ ಹತ್ತಿರ ಕುಳಿತಂತೆ ಫನಿ ಕನಸು ಕಂಡ. ಸಮಾಧಿ 
ಪರವಾದ ವಿಚಾರದ ಶಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಸಿದ ತನ್ನಾತ್ಮದ 
ಯಂತೆಯೇ ಅವಳ ಧೃನಿಯಿದ್ದಿತು. ಗಾಳಿ-ಕಾಳ್ಪ್ಬುರಗಳ ಮೇಳದನಿ 
ಯಂತೆ ಅದರ ಸಂಗೀತಾಲಾಪನಿದ್ದಿತು. ಚಣಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಮಾರ್ಪಡುವ 
ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣಗಳುಳ್ಳ ಅದರ ಜಾಲದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಅಂತರಾತ್ಮವು ಸಿಕ್ಕು 
ನೇತಾಡಹತ್ತಿತು. ಶನಿಗೆ ಪ್ರಿಯತಮವಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೇ ಆ ಲಲ 
ನೆಯು ಸಂಗೀತಿಸಿದಳು. ಜ್ಞಾ ಸನ ಸ ಸತ್ತ ಸ ಶೀಲ, ದೈನಿಕ ಸ ಸಾ ್ರಿತಂತ್ರ್ಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದ ಉತ್ಸಂಕೆ, ಕಾವ್ಯ ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ಕನಯಿತ್ರಿಯಾಗಿಯೇ 
ಆಕೆ ಹಾಡಿದಳು. ಹ ಆಕೆಯ ಪವಿತ್ರ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ ಲಹರಿ 
ಯಿಂದ ಆಕೆಯ ಮೈಕ ಟ್ಟನ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಮಹಾಜ್ಞಾಲೆಯೊಂದು ಪ್ರಜ್ವಲಿ 
ಸಿತು. ಆಗ ಬು ಆಕ್ರೋಶವು ಹಿರಿದಾಯಿತು. ದೈನ್ಯದಿಂದ 
ಆಕೆಯ ವಾಣಿ ಜೋಲಿಹೊಡೆದು ಅನುಕಂಪಿಸಿತು, ಬಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಗ್ಗ 
ರಿಸಿತು. ವಸ್ತ್ರಾಭರಣವಿಲ್ಲದ ಆಕೆಯ ಕೈಗಳು ಅದಾವುದೋ ಒಂದು 
ನೀಣೆಯಿಂದ ಹೃದಯದ್ರಾವಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಆ 
ವೀಣೆಯ ದೇಹದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಓಸಿರೊಡೆದ ನಾಳನಾಳಗಳಂಥ ತಂತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ವಾಚಾಮಗೋಚರವಾದ ಕಥೆಯೊಂದನ್ನು ಸಂಗೀತರಕ್ತವು ಹೊರಹೂ 
ಮ್ಮಿಸುತಿತ್ತು. ಸಂಗೀತವು ನಿಂತಾಗ ಅವಳ ಹೃದಯದ ಚಲನವಲನವು 
ಕೇಳಿಸುತಿತ್ತು. ಆ ಚಲನವಲನದೊಡನೆ ಶೋಕಾನ್ರಿತ ಧ್ವನಿಯು 
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ಆಲಾಸಿಸುತಿತ್ತು. ತುಂಬಿ ತಡೆಯಲಾಗದ ಭಾರದಿಂದ ಹೃದಯವು 
ತಳಮಳಿಸುವುದೇನೋ ಎಂಬಂತೆ ಆತರುಣಿಯು ಒಮ್ಮೆಲೆ ಎದ್ದು 
ನಿಂತಳು. ಒಡನೆ ಕವಿಯು ಹೊರಳಿ ನೋಡಿದನು; ಹೊದಿಕೆಯಿಲ್ಲದೆ 
ಮುಂದೆ ಚಾಚಿದ ಅವಳ ಥಿಡಿದೋಳ್ಗಳು ರಾತ್ರಿಯುಸಿರಾದ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ 
ತೇಲುವ ಅವಳ ನೀಲ ಕೇಶಕಲಾಪಗಳು, ಕಿರಣಗಳನ್ನು ಸಂಕಲಿಸಿ 
ತನ್ನನ್ನೇ ನೋಡುವ ಕಣ್ಣುಗಳು, ಮುಂದುವರಿದಗಲ್ಲು ನಿಸ್ತೇಜವಾಗಿ 
ಉತ್ಸುಕತೆಯಿಂದ ಕಂಪಿಸುವ ತುಟಿಗಳು,-- ಗಾಳಿಗೆ ಮಣಿಯುವ 
ತಿಕ ಕೆಳಗೆ ಪ್ರಾಣದ ಸ್ವಯಂಜ್ಯೋತಿಯಿಂದ ಹೊಳೆಯುವ 
ಅವಳ ಈ “ಜಿ ಅನಯವಗಳನ್ನೆ ಲ ಕವಿಯು ನೋಡಿದನು. 
ಪ್ರೇಮಾತಿಶಯದಿಂದ ಅನನ ಬಲಿಷ್ಠ ಹೃದಯವು ಕುಸಿಯಿತು, 
ಗಾಸಿಯಾಯಿತು. ಕಂಪಿಸುವ ತನ್ನ ಅವಯವಗಳನ್ನೆತ್ತಿ, ಶೇಂಕುವ 
ಉಸಿರನ್ನು ತಡೆದು ಬಿದ್ದೇಳುವ ಅವಳೆದೆಯನ್ನಪ್ಪಲು ಕವಿಯು ತನ್ನ 
ತೋಳುಗಳನ್ನು ಚಾಚೆದನು........ ಲಲನೆಯು ಒಂದರ್ಧ ನಿಮಿಷ ಬಕ್ರ 
ಸರಿದಳು. ಮುಂದೆ ನಿರ್ಬಂಧವರಿಯದ ಆನಂದಲಹರಿಗೊಳಗಾಗಿ 
ಉನ್ಮಾದಿನಿಯಂತೆ ಕೈಯೆತ್ತಿ ಉಸಿರು ಸಿಕ್ಕಂತೆ ನರಳಿ ಅನನ ದೇಹ 
ವನ್ನು ತನ್ನ ತೋಳುಗಳಿಂದ ಬ೦ಧಿಸಿದಳು--ಆಗ ಕತ್ತಲೆಯು ಕನಿಯ 
ಕಂಗಳನ್ನು ಮುತ್ತಿತು. ರಾತ್ರೆಯು ಆದರ್ಶವನ್ನು ಸುತ್ತಿ ನುಂಗಿಬಿಟ್ಟತು 
ತಡೆಗಟ್ಟಿದ ಕಾಳಪ್ರವಾಹದಂತೆ ನಿದ್ದೆಯು ಅನನ ಶೂನ್ಯ ಮೆದುಳಿನ 
ಮೇಲೆ ಅಪ ಗಳಿಸಿತು. 

ತ ಸೌಂದರ್ಯಸಾಕ್ಷಾತ್ಥಾರ. ಶೆಲ್ಲಿಯು ಈ ಕಣಸನ್ನು ತನ್ನ 
ಆಯುಷ್ಯ ದಲ್ಲೆಲ್ಲ ನೆನಸಿದನು. ಅದರಲ್ಲಿ ಮೂರು ಸರಿಗಳನ್ನು. ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ನಿಶ್ವವನ್ನೆಲ್ಲ ತುಂಬಿದ ಶಕ್ತಿಯೇ ಸೌಂದರ್ಯ; ಜಾಗೃತ 
ವಾದ ತನ್ನ ಆತ್ಮವೇ ಸೌಂದರ್ಯ; ಪ್ರೀತಿಯು ಗುರುತಿಸಿದ ಗೆಳತಿಯ 
ಆತ್ಮವೇ ಸೌಂದರ್ಯ; ಈ ಮೂರು ವಿಧಾನಗಳೂ ಶೆಲ್ಲಿಯ ಮನವನ್ನು 
ಸೆಳೆದವು. ಗೆಳತಿಯ ಆತ್ಮವು ತನ್ನ ಆತ್ಮದಲ್ಲಿ ಲೀನವಾದಕೆ ತನ್ನ 
ಆತ್ಮವು ನಿಶ್ಯಾತ್ಮದಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗುತ್ತಿ ತ ಈ ವಿಶ್ವಾತ್ಮದೊಡನೆ ಸ 
ರಸವಾಗುವದೇ ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಾತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಉಳಿದವು ಅಡಕ 
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ವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಸಾ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಸಾ ಸಾಧಿಸಲು ಮರಣವೇ ದಾರಿಯೆಂದು 
ಶೆಲ್ಲಿಯು ತಿಳಿದಿದ್ದ. ಅಂತೇ ಆತನು ಮರಣಕ್ಕೆ ಮನಸೋತಿದ್ದ. 
“ನೀನಾವುದನ್ನು ಅರಸುತ್ತ ಅಲೆದಾಡುನಿಯೋ ಆನ 86 ಹೊಂದಿರು 
ವಾಸೆಯಿದ್ದ 0 ಮರಣವನ್ನು ಶರಣಹೋಗು'" ಎಂದು ಎಡೊನಿಸ್‌ 
ಎ೦ಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಶೆಲ್ಲಿಯು "ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಮರಶಿಲ್ಲ ನೆಲ. ಶೆಲ್ಲಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. 
ಬಾನಾಡಿಯು ಹಕ್ಕಿಯಲ್ಲ; ಅದೊಂದು ಚ್ಗೆತನ್ನ. ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರದ 
ಆನಂದದ ರಹಸ್ಯವು ಈ ಹಕ್ಕಿ ಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಇಂಥ ಆನಂದೋರ್ನಿ 
ಗಳೇ ಅದರ ಹಾಡಾಗಿವೆ. ಸೀತಿ ಇಲ್ಲವೆ ಮಧ್ಯಪ ಪಾನದಿಂದ ಇಂಥ 
ದ್ದೆ ವಿಕ ಆನಂದ ಗೀತಗಳು ಹುಟ್ಟ ಲಾರವು. ಹಕ್ಸಿಯ ಹಿಗ್ಗಿನ ಅರ್ಧ 
ದ ) ಹಿಗ್ಗು Fy ಜಗತ್ತೇ ಮರುಳಾಗಿ ನಮ್ಮ ಗೀತಗಳನ್ನು 
pe |! ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ" ಸೌಂದರ್ಯವು ಮಲಿನವಾಗದೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಮಾನವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ ಬೇರೆ ಪರಿಗಳು ಬೆಳೆದಿವೆ. 

ಇದೇ ಪ್ರಕಾರ, ಬ್ಲ್ಯಾಂಕ್‌ ಪರ್ವತವು ಬರಿ ಸರ್ವತವಲ್ಲ. ಮುಗಿ 
ಲಿನ ಅನಂತವಾದ ಗುಮ್ಮಟಕ್ಕೆ ಶ್ರಿಕಾಲಾಬಾಧಿತ ಶಾಸನದಂತಿರುವ 
ಶಕ್ತಿಯು ಅದರಲ್ಲಿ ನೆಲಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ವಿಚಾರಕ್ರಮವೂ ಅದರ ಅಂಕಿ 
ತಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟಿದೆ. ಇದ್ದುದರಲ್ಲೆಲ್ಲ ವಾಸವಾಗಿರುವ ಗುಪ್ತಶಕ್ತಿಯೇ 
ಅದು. ಚಂದ್ರನು ಬರಿಗ್ರಹವಲ್ಲ- ಜೊತೆಗಾರರಿಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಹುಚ್ಚಿನ 
ತಾರೆಗಳ ನಡುವೆ ತಿರುಗಿ ತಿರುಗಿ ದಣಿದ ಪಯಣಿಗನವನು. ಎಲ್ಲವೂ' 
ಕ್ಷಣಭಂಗುರವೂ ಚಂಚಲನೂ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡು ಆನಂದವನ್ನು. 
ಕಳಕೊಂಡ ಕಣ್ಣು ಅವನದು. ಇಂದ್ರನು ಪರ್ವತಗಳ ರೆಕ್ಕೆಗಳನ್ನು 
ಕಡಿದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಶೆಲ್ಲಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, ಬಿರುಗಾಳಿ ಬಿಟ್ಟಾಗ 
ಅಪೆನೈನ್‌ ಪರ್ವತವು ಬಿರುಗಾಳಿಯೊಡನೆ ಸಂಚರಿಸುತ್ತದೆ! ಮೋಡ 
ವೆಂದರೇನು? ಬರಿ ಮಂಜೆ? ಎಂದಿಗೂ ಅಲ್ಲ, ವಸುಂಧರಾ-ರತ್ನಾಕರರ 
ಕನ್ನೆಯಾಕೆ-ನೀರದದ ನೀರೆ! ಆಳೆಗೆ ಮಾರ್ಪಾಟದೆ, ಆದರೆ ಸಾವಿಲ್ಲದ 
ನಿರ್ಜರಾಂಗನೆಯಾಕೆ! ತನ್ನ ಸ್ಮಾರಕಗೋರಿಯನ್ನು ತಾನೇ ಕಂಡು 
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ನಗುವ ಕನ್ನೆಯಾಕೆ! ಸೂರ್ಯನೆಂದರೇನು ಗೊತ್ತೆ! ಅವನೇ ಇಡಿ 
ವಿಶ್ವದ ನೇತ್ರ. ನೇಸರುಗಣ್ಣಿನಿಂದ ತನ್ನನ್ನೇ ತಾನು ನೋಡಿಕೊಂಡು 
ವಿಶ್ವವು ತನ್ನ ಚೆಲುವಿಕೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಸಮರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಎರೆ 
ಥೂಜಾ-ಆಲ್‌ಫಿಯಸ್‌ ನದಿಗಳ ಸಂಗಮವು ಬರಿ ನೀರಿನ ನರೆಯಲ್ಲ. 
ಪ್ರೇಮಜೀನಿಗಳೀರ್ವರು ಒಂದಾದುದರ ಕುರುಹದು. ನಾಚಿಕೆಗಿಡವು 
ಮುಗ್ಧ ಜೀವದ ಕುರುಹಾಗಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಶೆಲ್ಲಿಗೆ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಒನ್ಮೊಮ್ಮೆ ದೈನಿಕತೆಯೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಮಾನನೀಯ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬವೂ ಒಡೆದುಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಶೆಲ್ಲಿಯು ಪ್ರೀತಿಸುವ ಕೀಟ್ಸ್‌ ಕವಿಯು ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ತೀರಿಕೊಂಡ. ಇದರಿಂದ ಶೆಲ್ಲಿಗೆ ಬಹಳ ದುಃಖವಾಯಿತು. ಕೆಲವು 
ಜನ ಕುಹಕರ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಅವನ ಅವಸಾನಕಾಲವು ಇನ್ನೂ 
ಸಮೀಹಿಸಿತೆಂದು ಶೆಲ್ಲಿಯು ತಿಳಿದಿದ್ದ. ಇದರಿಂದ ಅವನ ಶೋಕದಲ್ಲಿ 
ಸಂತಾಪವು ಬೆರೆಯಿತು. ಆದರೂ ಈ ಮರಣದ ಕಡೆಗೆ ಶೆಲ್ಲಿಯು ಕಟ್ಟ 
ಕಡೆಗೆ ತಾತ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದ. “ಶಾಂತಂ ಪಾಪಂ! ನಾವು 
ಅಳಬಾರದು. ಚತು ಮಲಗಿಲ್ಲ, ತೀರಿಹೋಗಿಲ್ಲ. ಬಾಳುವೆಯೆಂಬ 
ಕನಸಿನಿಂದ ಇದೀಗ ಐಚ್ಚತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಸಾಯುವವರು ನಾವು. ನಾವು 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಗೆ ತಿನ್ನುತ್ತೆ "ವೆ, ಹಳವಂಡಗಳೊಡನೆ ಗುದ್ದಾಡು 
ತ್ತೇವೆ, ಹುಚ್ಚ ರಂತೆ ಬಾಳಕರವಾಳದಿಂದ ಅಜಿಂಕೃ ವಾದ ಶೂನ್ಯತೆ 
ಗಳನ್ನು ಹಣಿಯಲೆಸಗುತ್ತೇವೆ. ಗೋರಿಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಶವಗಳಂತೆ ನಾವು 
ಕೊಳೆಯುತ್ತೇವೆ. ಅಂಜಿಕೆಯೂ ದುಃಖವೂ ನಮ್ಮನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತವೆ. 
ಸತ್ತ ಆಸೆಗಳೆಲ್ಲ ಹುಳಗಳಂತೆ ನಮ್ಮ ಮೆಯ್ಯ ಮಣ್ಣಿ ಲಿ ಗುಂಪುಗಟ್ಟು 
ತ್ತವೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಸುತ್ತು ಗಟ್ಟದ ವಿಶೆಯ ಕೆರಳಿನಾಜಿ ತ 
ಹಾರಿಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. ದ್ವೇಷ, ಜಸತ ಅಸೂಯೆ, ನೋವು ಹಾಗು 
ನಾವು ಸುಖವೆಂದು REE ಸುವ ಇನ್ನು ಅವನನ್ನು ಮುಟ್ಟುವ 
ಹಾಗಿಲ್ಲ; ಮುಟ್ಟಿ ಗೋಳಾಡಿಸುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ...ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕೃತಿಯೊಡನೆ 
'ಆಶನು ಒಂದಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅವನ 
ಧ್ವನಿಯು ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ. ಮೊಳಗಿನ ಮೊದಲು-ದನಿಯಿಂದ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ 
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ಸಂಗೀತಿಸುವ ಹಕ್ಕಿಯ ಸ್ವರದ ವರೆಗೆ ಅವನ ವಾಣಿಯು ಪಡಿ 
ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. ಕತ್ತಲಲ್ಲಿಯೂ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿಯೂ ತಿಳಿದು ಅನುಭವಿಸ 
ಬಲ್ಲ ಸಾಮೀಪ್ಯವು ಅವನದು. ಶಿಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಸಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅವನ 
ಸಮಾಗಮವನ್ನು ನಾವು ಅನುಭವಿಸಬಹುದು. ದಣಿಯದೊಲವಿನಿಂದ 
ಜಗತ್ತನ್ನೇ ಕಾಯುವ ಶೇಷನಂತೆ ಅದಕ್ಕಾಧಾರವಾಗಿ ಮೇಲಿನಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಉದ್ದೀಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಆತನ ಆತ್ಮವನ್ನು ಬೆರಸಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ. ಅದು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುವದೋ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅವನ ಚೈತನ್ಯವು 
ಹಬ್ಬಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆತನೀಗ ತಾನೇ ಒಮ್ಮೆ ಸುಂದರತರವಾಗಿಸಿದ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಭಾಗವಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. 

ಇದನ್ನು ನಾವು ಶೋಕವೆಂದು ಕರೆಯುವದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ತಾಶ್ಟಿ ಕನು ಮರಣವನ್ನು ನೋಡುವ ಬಗೆಯದು. ಶೆಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಅದು 
ಚತತ ವಾಗಿತ್ತು. ಇದೇ ಜ್ಞಾನ ಶಿಖರದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಾಗ ಶೆಲ್ಲಿಗೆ 
ನಿಶ್ವಚ್ಛಿತನೈದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ವಾರವಾಗುತ್ತಡೆ: “ ಶಾಶ್ವತವಾಗುಳಿಯುವ 
ಜೊಂದೇ,--ಏಕಮೇವಾದ್ವಿ ತೀಯಂ. "ಬಹುಧಾ' ಸೃಷ್ಟಿಯೆಲ್ಲ ಬದ 
ಲಾಗುತ್ತದೆ, ಕಳೆಯುತ್ತ ಗ್ಯ ಪೃಥಿನಿಯ ಮಾಯೆಗಳೆಲ್ಲ ಬಯಲಾಗು 
ತ್ತವೆ. "'ರೈವಿಕತೆಯ : ಜ್ಯೋತಿಯು ಮಾತ್ರ ನಂದಾದೀಪವಾಗಿ ಬೆಳಗು 
ತ್ತದೆ. ಮಿ ಬಂದು ತುಳಿದು ಚೂರು ಚೂರು ಮಾಡುನನಕ 
ಮಳೆಬಿಲುಗಾಜಿನ ಗುಮ್ಮಟಿದಂತಿದ್ದ ಜೀವನವು ಅನಂತತೆಯ ಶುಭ್ರ 
ಪ್ರಕಾಶವನ್ನು ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣವಾಗಿಸುತ್ತದೆ, ಕದಡಿಸುತ್ತದೆ. ನೀನಾವು 
ದನ್ನು ಅರಸುತ್ತ ಅಲೆದಾಡುವಿಯೋ ಅದರೊಡನೆ ಹೊಂದಿರುವಾಸೆಯಿ 
ದ್ವರೈೆ--ಮರಣನನ್ನು ಶರಣು ಹೋಗು. ” 

“ ಲೋಕಗಳನುದ್ದೀಪಿಸುವ ಮ೦ದಸ್ಮಿತದ ಜ್ಯೋತಿ, 

ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವನು ತನ್ನ ಮಂಡಲದೊಳಿಟ್ಟ ಚೆಲುವು, 

ಜನುಮ-ರಾಹುವು ಸಾಗಿ ಬರೆ ಸುಟ್ಟುಬಿಡುವ ಮುಕುತಿ, 

ಗಾಳಿ-ನೆಲ-ಕಡಲು-ನರ-ಪ್ರಾಣಿಯಲಿ ನಿಂತ ಒಲವು, 

ಜೀವಿತದ ಜಾಲದಲಿ ಹಾಸು-ಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಬೆಳಗಿ 

ದರ್ಪಣದ ಅರ್ಪಣವದೆಂತಂತು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿ-- 
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ಢಾಳೈಸಿ ಮಸುಕಾಗಿ--ಎಲ್ಲರಲಿ ತೊಳಗುತಿಹುದು. 

ಎಲ್ಲರನು ಮೋಹಿಸಿದ ದಿವ್ಯ ಪಾವಕವು ಪಳಗಿ 

ಮೂಡುತಿದೆ ಕಿರಣದಿಂದೆನ್ನ ಮೈ-ಮನ ಶುಂಬಿಸಿ: 

ಅಳಿದುಳಿದ ಮರ್ತ್ಯತೆಯ ಮುಗಿಲೋಳಿ ತೊಲಗುತಿಹುದು. ” 

ಶೆಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹಂಬಲವಿತ್ತು. ಸಾಕ್ಲಾತ್ಪಾರವನ್ನು 
ಪಡೆದು ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನು ಸಫಲನೆಂದು ಭಾನಿಸಲಿಲ್ಲ. ತಾನು ಕಂಡ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಮಾನವಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬೇಕೆಂದು ಆತನ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಯಾಗಿತ್ತು. ಶಾಂತಿ-ಪುಸ್ಟಿ-ತುಷ್ಟಿಗಳನ್ನು ಸುಲಭಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸುವ 
ಸ್ವರ್ಣಯುಗವು ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸಂತತವಾಗಿ ವಿರಾಜಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಅವನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಾಗಿತ್ತು. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಅನ್ಯಾಯಗಳೊಡನೆ 
ಆತನು ಯುದ್ಧವಾಡಿದ : ಐಶ್ವರ್ಯವಂತರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ 
ಆತನು, ತಂದೆಯು ತನ್ನ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಅಡ್ಡಗಟ್ಟಲು, ತನ್ನ 
ಮನೆಗೆ ಹೊರತಾದ. ತನ್ನ ಕ್ರಾಂತಿಮಯ ವಿಚಾರಗಳು ರುಚಿಸದ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಕ್ಕೆ ಆತನು ಶರಣು ಹೊಡೆದ. ಕೊನೆಗೆ ಇದೇ ಕಾರಣದ 
ಸಲುವಾಗಿ ದೇಶತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿದ. ಇನ್ನೂ ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗುವ ಹುಡುಗ 
ನಾಗಿದ್ದಾಗ ಶೆಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಅರಿವು ಮೊಳೆಯಿತು.  «« ಇಸ್ಲಾಮದ 
ಧರ್ಮಯುದ್ಧ” ವೆಂಬ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಉಪೋದ್ಭಾತದಲ್ಲಿ ಶೆಲ್ಲಿಯು ಈ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಬರವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ: “ನನ್ನಾತ್ಮವನ್ನು ನಿದ್ದೆ 
ಯಿಂದ ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸಿದ ವೇಳೆಯ ನೆನಪು ಇನ್ನೂ ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ ನನಗಿದೆ. 
ಮೇ ತಿಂಗಳ ಚೆಲುವು ಮುಂಜಾವಿನ ದಿನವೊಂದದು. ಬೆಳಗಿನಲ್ಲಿ 
ಇಬ್ಬನ್ನಿಯುದುರಿ ಹೊಳೆಯುವ ಹುಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ನಾನು ತಿರುಗಾಡುತ್ತ 
ನಡೆದೆ. ಅದೇಕೋ ಕಾಣೆ, ಆಗ ನನಗೆ ಅಳುವು ಬಂತು. ಮನ 
ಬಂದಂತೆ ಅತ್ತೆ. ಅಲ್ಬಾವಧಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಹತ್ತಿರದ ಶಾಲೆಯ ಕೋಣೆ 
ಯೊಳಗಿಂದ ಕೆಲವು ದನಿಗಳು ಕೇಳಿ ಬಂದನು. ಆಳರಸರ ಹಾಗು 
ಶತ್ರುಗಳ ಕ್ರೂರ-ದಾರುಣ ಕಲಹಸ್ರಿಯತೆಯು ತುಂಬಿದ ದುಃಖಮಯ 
ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರತಿಧೃನಿಯೇ ಆ ದನಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೇಳುತ್ತಿತ್ತು. ಆಗ ನಾನು 
ಕೈಗೆ ಕ್ಸೈ ತಳಕಿಕ್ಳಿ ಸುತ್ತಲು ನೋಡಿದೆ. ನಾನು ಸುರಿಸುತ್ತಿರುವ 
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ಕಣ್ಣೀರನ್ನಣಕಿಸಲು ಹತ್ತರ ಯಾರೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಬಿಸಿಲು ಬಿದ್ದ ನೆಲದ 
ಮೇಲೆ ಕಾದ ಕಂಬನಿಗಳು ಸುರಿಯುತಿದ್ದವು. ನಾಚದೆ ಮರೆಮಾಚದೆ 
ನನ್ನೊಳಗೇ ನಾನು ನುಡಿದೆ: "" ಹಾಗಾಗುವ ಯೋಗ್ಯ ತೆಯು ಬಂದಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಜಾಣನಾಗುವೆನು; ನ್ಯಾಯನಿಸ್ಕುರನಾಗುನೆನು; ಸ್ವತಂತ್ರ 
ನಾಗುವೆನು; ಮೃದುಮಧುರನಾಗುವೆನು. ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳೂ ಬಲಿಷ್ಮರೂ 
ಖಂಡನೆಯಿಲ್ಲದೆ ತಡೆಯಿಲ್ಲಿಡಿ ಎಸಗುವ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ನೋಡಿ 
ನೋಡಿ ನನಗೆ ಆಯಾಸವಾಗಿದೆ.? ಹೀಗೆ ನಾನಂದುಕೊಂಡು ಅಳು 
ವನ್ನು ಬಿಗಿಹಿಡಿದೆ. ನನ್ನ ಹೃದಯವು ಶಾಂತವಾಯಿತು. ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ದಿಟ್ಟತನವೂ ಸಹನಶೀಲತೆಯೂ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. 
ಆಗಿನಿಂದ ಮುಂದೆ ನಾನು ಕೃತನಿಶ್ಚಯನಾಗಿ ಬಹಿಷ್ಟೃತವಾದ ಜ್ಞಾನ 
ಖನಿಗಳಿಂದ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ರಾಶಿರಾಶಿಯಾಗಿ ಪಡೆದನು. ಆಳರಸರಂತೆ 
ನಡೆಯುನ ನನ್ನ ಶಿಕ್ಷಕರು ತಿಳಿದ ಇಲ್ಲವೆ ಕಲಿಸುವ ಯಾವ ವಿಷಯ 
ವನ್ನೂ ಕಲಿಯಲು ನನಗೆ ಮನಸ್ಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮಾನವರ ನಡುನೆ 
ಹೋಗಿ ನಿಂತು ಅವರೊಡನೆ ನನ್ಮಾತವು ಕಾದಾಡಬೇಕಾಗಬಹುದೆಂದು 
ಬಗೆದು ಅದಕ್ಕೆ ಮುಂಚಿತವಾಗಿ ನಾನು ಗುಪ್ತವಾಗಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ 
ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸಯೋಗಿಸಿ ನನ್ನಾತ್ಮಕ್ಕೆ ಭದ್ರವಾದ ಕನಚನೊಂದನ್ನು 
ತಯಾರಿಸಿದನು. ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ನನ್ನಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೂ 
ಭರವಸೆಯೂ ದೃಢತರವಾದವು.? 

ಈ ನಿರ್ಭೀತಿಯೇ ಶೆಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆವರೆಗೆ ಮನೆಮಾಡಿಕೊಂಡಿತ್ತು. 
ಯಾವ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗೂ ಅವನು ಸೊಪ್ಪು ಹಾಕಲಿಲ್ಲ. ತನಗೆ ಸತ್ಯವೆಂದು 
ಹೊಳೆದುದನ್ನು ಶೆಲ್ಲಿಯು ಮುಕ್ತಕ೦ಠನಾಗಿ ಸಾರಿದ. « ಪ್ರಮೀಥಿಯಸ್‌ 
ಅನ*ಬೌಂಡ' ಎಂಬ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶೆಲ್ಲಿಯು ಶಕ್ತಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಕಲಹವನ್ನು ಸ್ರತಿಭಾಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಜ್ಯುಪಿತರೇಂದ್ರನೇ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಆಳರಸ, ಸ್ವರ್ಗಾಧಿಸತಿ. ಮಾನವಜಾತಿಯನ್ನು ದಾಸ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕೊಳೆಯಿಸುವದೇ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ವಿಷಯ. ಪ್ರಮೀಥಿಯಸನು 
ಮಾನವ ಜಾತಿಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡುವ ನಾಯಕ. ಜ್ಯುಪಿ 
ತರನು ಕೆಡಕು-ದ್ವೇಷಗಳ ಮೂರ್ತಿಯಾದರೆ ಪ್ರಮಿಥಿಯಸನು ಧೀರ 
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ಗಂಭೀರನು; ಅತ್ಯಾಸೆ, ಅಸೂಯೆ, ಸೇಡು ಮೊದಲಾದ ದುರ್ಗುಣಗಳ 
ಸಂಪರ್ಕವಿಲ್ಲದವನು. ಪ್ರೀತಿ ಚೈತನ್ಯವು ಅವನನ್ನು ಸ್ಫೂರ್ತಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಾಕೇಸಸ್‌ ಪರ್ವತಾವಳಿಯ ಒಂದು ಶೃಂಗದ ಮೇಲೆ ಜ್ಯುಪಿತರನು 
ಪ್ರಮೀಥಿಯಸ್‌ನನ್ನು ಒಂದು ಬಂಡೆಗಲ್ಲಿಗೆ ಸರಪಣಿಯಿಂದ ಕಟ್ಟಿ 
ಹದ್ದುಗಳು ಅವನ ಹ ಿ ದೆಯವನ್ನು ಸದಾ ತಿನ್ನು ವಂತೆ ಕಠಿಣ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು 
ನಿಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಮಾರಕ ಅಮರನಾಯಕನಾದ ಪ್ರಮೀಥಿಯಸನು 
ಇದಕ್ಕೆ ಹಿಂಜರಿಯುವದಿಲ್ಲ. ಅಜೇಯನಾಗಿ ಕಾಣುವ ಜ್ಯು ಪಿತರನ ಅಧಿ 
ಕಾರವನ್ನು ಅವನು ತಾಕ್ಮೆಗೊಂಡು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ತಾಯಿ 
ಯಾದ ಭೂಮಾತೆಯು ಪ್ರಮೀಥಿಯಸನ ಸಹನಶೀಲತೆಗೆ ಆಧಾರವಾಗು 
ತ್ತಾಳೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಇಲ್ಲವೆ ಆದಿಮಾಯೆಯ ಪ್ರತೀಕವಾದ ಏಸಿಯ ಎಂಬ 
ನಧುನಿನ ಸವಿನೆನಪು ಅವನನ್ನು ಹುರಿದುಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ( ಏಸಿಯ 
ಖಂಡದ ಮೇಲೆ ಶೆಲ್ಲಿಯ ಪ್ರೀತಿಯೆಷ್ಟು! ಮಾನವ ಜಾತಿಯ ಭನಿತವ್ಯ 
ತೆಯ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ಲಿಯು ಅದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ.) "ನೆಗೆ ವಿಧಿ bo ಕಾಲವು ೬. ಮೈದುಂಬಿ 
'ಹೆಮಗಾಃರ್ಗನ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರಾಂತ ಅನಂತತೆ ಇಲ್ಲವೆ ಆದಿ ಚೈತನ್ಯವು 
ಬಂದು ಚ್ಯೂಪಿತರನನ್ನು ಸಿಂಹಾಸನದಿಂದ ನರಕಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಮೂರ್ತಿಮಂತ ಸಾಮಥ್ಯ ವೇ ಆದ ಹರ್ಕ್ಯುಲೀಜನು ಪ್ರ ಪ್ರಮಿಥಿಯಸ. 
ನನ್ನು ಬಂಧನೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಪ್ರೀತಿಯ ಸ್ಪರ್ಣಯುಗಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಗುಡಿ-ಗುಂಡಾರಗಳಿಲ್ಲ, ಸಿಂಹಾ 
ಸನಗಳಿಲ್ಲ, ಮಠಗಳಿಲ್ಲ, ನ್ಯಾಯಸ್ಕಾನಗಳಿಲ್ಲ, ಸೆರೆಮನೆಗಳಿಲ್ಲ. ಆಗ 
ಮಾನವನು ನಿರಂಕುಶನಾಗಿ, ಸ್ವತಂತ್ರನಾಗಿ, ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ ಬಾಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಮಾನವ-ಮಾನವರ ನಡುವೆ ಆಗ ನ ST 
ದೇಶ-ಕುಲ-ವರ್ಗಗಳ ಭೇದವೆಲ್ಲ ಅಳಿದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚಿ ನವರಿಗೆ 
ಅನನು ಹೆದರಬೇಕಾಗುವ ಕ್ರಮವೂ ಕಡಿಮೆಯವರಿಂದ ಸನ್ಮಾನವನ್ನು 
ಸಡೆಯ ಬೇಕಾದ ಕ್ರಮವೂ ತಪ್ಪಿಹೋಗುತ್ತವೆ. ತಾರತಮ್ಯ ನೆಲ್ಲ ಬಯ 
ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಮಾನವನು ತಾನೇ ತನ್ನೊಡೆಯನಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಾನೆ; 


ಪ್ರಗತಿಸರ ಕನಿ ಶೆಲ್ಲಿ. ೧೦೧ 


ಮರ್ತ್ಯನಾದರೂ ನ್ಯಾಯ ನಿಸ್ಮುರನಾಗಿ, ವಿನೀತನಾಗಿ, ಪರಿಣತನಾಗಿ 
ಜೀವಿಸುತ್ತಾನೆ. | | 
ನಾಟಕ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಡೆಮಗಾ:ರ್ಗನ್‌ ಎಂದು ಶೆಲ್ಲಿಯು ಕರೆದ 
ಅನಂತತೆಯು ಮಾನವಜಾತಿಯನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸಿ ಬಾಳುವೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿರಂತರನಾಗಿ ಗೆಲುವನ್ನು ಸಡೆಯುವ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ 
ಸಾರುತ್ತದೆ: 
ಡೆಮುಗಾ:ರ್ಗನ್‌ : 

ಆಳರಸ, ಹಳಬ, ವಂಚಿತ, ವಂಚಕನದೊಮ್ಮೆ. 

ಸಂತತ ವಿನಾಶ: ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದಲೆ ಬೆಳಗುವ ಅ- 

ನಂತತೆಯ ಹಗಲಿನ ಅವಿದ್ಯೆಯಾ ರಾತ್ರಿಯಲಿ 

ತೂಗುದೊಟ್ಟಿಲದಿಂದ ಮಸ ಇವಟ್ಟಿ ಗೆ ನಡೆವ 

STR ಜೀವಿಸಿದ ನಾನವನೆ | 


ಎಲ್ಲರೂ ; 
ನುಡಿ! ನಿನ್ನ ಬಲ್ನು ಡಿಗಳೆಂದಿಗೂ ಕಳೆಯದಿರಲಿ. 


ಡೆಮುಗಾ:ರ್ಗನ್‌ : 


ಪುರ್‌ ದಿನವಿಂದಹುದು; ಮಾನವರ ನಾಯಕನ 
ಸ್ಥಿತರ ಸೋಬಲದೊಂ೦ದು ಮಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯಿಂದ 
ಸ್ಫರ್ಗದಾಳರಸನನು ನುಂಗಿ ಬಿಡರೆಂದೀಗ 
ಸೀಳು ಪಾತಾಳದಾ ಕತ್ತಲೆಯನುದಿಸುತಿದೆ; 
ಅ೦ಧಂಶಮಸ್ಸಿನಲಿ ಮುಗಿಲೊಡೆಯನನ್ನು ಸೆರೆ- 
ಯಾಳಂತೆ ಎಳೆಯುವದು. ತಿಳಿದ ಹೃದಯಗಳಲ್ಲಿ 
ತಾಳ್ಮೆ ಗಳಿಸಿದ ಬಲದ ಜೂ ಓ೦ಂಹಾಸನವ- 
ನಿಂಡಲಂಕರಿಸುವದು ನೆ ಸ್ಪೇಮ; ಬಂದಿಹ ದುಃಖ 
ಗಳ ಕೊನೆಯ ತಿನಿತವನು ೫13310೫ 
ಯಾತನೆಯ ಶೃ೦ಗಶಿಲೆಯಿಂದ, ಕಡು ನೀಳ್ಬಿರುವ 


೧೦೨ 


ಸಾಹಿತ್ಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ 


ಅನುತುಪದಾ ತುತ್ತ ತುದಿಯಿಂದ ನೆಗೆಶಂದು 

ತನ್ನ ಶ್ಚಿನೀಸಕ್ಷಗಳ ಹರಹಿ ಲೋಕನನು 
ತಬ್ಬಿಹುದು. ನಿನಯ, ಪರಿಣತಿ, ಶೀಲ, ತಾಳ್ಮೆಯಿವು 
ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ಬಲುಮೆ ಬಿದ್ದ ನರಕದ ದ್ವಾರ 
ತೆರೆಯದೆಂಬಭಯವಚನದ ಮುದ್ರಿಕೆಗಳಹುದು; 
ನಿಧನಿಧದ ಗೆಯ್ಮೆಗಳ ಪ್ರಹರಗಳ ಮಾತಾಯಿ- 

ಆ ಅನಂತತೆ-ಸಡಿಲುಗೆಯ್ಯಿಂದ ಮುಂದೊಮ್ಮೆ 

ತನ್ನ ಮೆಯ್ಯುದ್ದ ಮುರಿಯಾಟವಾಡುವ ಸರ್ಪ- 

ನನು ಬಿಡಲು, ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳುವ ಗಾರುಡಮಂತ್ರ- 
ನಹುದು ಮುದ್ರಿಕೆಗಳಿವು. ಇವಕೆ ಕೊನೆಯೇ ಇಂ 
ನೆಂದೀಫ್ಸಿಶವು ತಿಳಿದ ಯಾತನೆಗಳನು ತಾಳಿ 
ಬಾಳುವದು; ನಿಶೆಗಿಂತ ಕಾಳಮೃತ್ಯುವಿಗಿಂತ 
ಕಪ್ಪಿಡಿದ ಅನ್ಯಾಯಗಳನೆಲ್ಲ ಕ್ಷಮಿಸುವದು; 
ಸರ್ವಶಂತ್ರವಿದೆಂದು ಶತೋರ್ವ ದರ್ಸವನೆದುರಿ- 
ಸುತ್ತಲ್ಲಗಳೆಯುವದು; ಒಲಿಯುವದು; ಸಹಿಸುನದು; 
ಈಸಪ್ಸೆಯದು ತಾ ಕೂರ್ಕುದನ್ನೆ ತನ್ನಯ ಭಂಗ- 
ದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸುವನಕ ಬಯಸುವದು; ಮಾರ್ಪಡದ, 
ಮರಮರನೆ ಮರುಗುದಲೆ ಹಿಂದುಮುಂದೆನ್ನದಲೆ 
ಬಾಳುನದು: ಓ! ಪ್ರಮೀಥಿಯಸ! ಇದುವೇ ನಿನ್ನ 
ಮಹಿಮೆಯಂತೊಳ್ಳೆ ತನ ಹಿರಿಮೆ, ಚೆಲುವಾನಂದ, 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳ ಪಡೆವ ಹೆದ್ದಾರಿ: ಇದುವೊಂದೆ 
ಆನಂದ, ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ, ಗೆಲುವು, ಜೀವನ್ಮುಕ್ತಿ. ” 


